Der Dachauer Maler Felix Biirgers

Riickblick auf die Jubildums-Ausstellung 1970
Vonr Prof. Dr. Ottilic Thiemann-Stoediner

Im Riickblick acof das Jahr 1970 werden sich die Kunst-
freunde Dachaus gerne an eine Ausstellung erinnern, die
im Oktober im Dachauer Schlof stattgefunden hat. Sie galt
cinem der grofien »altens Dachauer, dem Maler Felix Biir-
gers anliblich seines 100. Geburtstages. Diese in der Tart
unvergeBliche Ausstellung zustande gebracht zu haben ist
das ausschlieBliche Verdienst von Herrn Hanns V. R. Biir-
gers, dem Sohn des Kiinstlers. In monatelanger Arbeit hat
er es verstanden, viele der weit zerstreuten Gemiilde seines
Vaters wieder aufzuspiiren und sie von ihren Besitzern als
Leihgaben zu erhalten.

Felix Birgers (*15. [ulf 1870, $18. August 1934)

Damit nicht genug, hat Hanns V. R. Biirgers als Begleiter
zu der Ausstellung auch noch cine kleine Broschiire ver-
falit, in der er, von vielen reizvollen persinlichen Erinne-
rungen umrahmt, die Lebensgeschichie seines Vaters dar-
stellt.

Felix Biirgers wurde am 15. Juli 1870, als eben der
Deutsch-Franztsische I{rir:g ausbrach, in Koln am Rhein
gcbﬂﬂ:n. Seiner Gymnasialzeit in Erkelen: fﬂ]gr.r eine Aus-
bildung als Kaufmann in K&ln. AnschlicBend iibernahm

Biirgers einen Platz im Amsterdamer Kontor der viiter-

lichen Firma. Jahre spiter erst, im Gefolge einer schweren
Erkrankung, konnte er sich dem zuwenden, wohin ihn Be-
gabung und Neigung verwiesen: der Malerei.

Zu Swudienaufenthalten weilte er in Stuttgart bei Otto
Reininger und in Karlsruhe bei Schmid-Beutte, In dessen
Atelier lernte er seine spiitere Frau kennen, dic begabte,
aus Hannover stammende Bildnismalerin Gertrud Laurenz.
Sie hatte durch Skarbina in Berlin vund durch Huge von
Habermann in Mindhen cine vorzigliche Ausbildung er-
fahren. Die Ehe wurde 1904 in Dachau geschlossen, wohin
Biirgers 1900 iibersiedelt war, um sich in die grofe Zahl
der Schiiler von Adolf Hilzel einzureihen. Hélzel werlief
Dachau 1905, Biirgers aber blieb hier bis ans Ende seines
Lebens, insgesamt 34 Jahre. Der damals noch so kleine und
bescheidene Marktflecken an der Amper wurde seine eigent-
liche Heimat, besondets nachdem er sich hier ein Haus
erbaut und begonnen hatte, an dem geselligen Leben der
vielen in Dachau ansissigen Kiinstler teilzunehmen. Im
Ersten Weltkrieg war er beim Roten Kreuz titig. Nach-
kriegszeit und Inflation trafen auch ihn schwer. Hatte er
mit seiner jungen Gattin vormals noch groBe Reisen nach
Ttalien unternehmen konnen, so mufite er sich jetzt mit
Fahrten in die Schweiz oder mit sMalreisens zusammen

Felix Brirpers: Blumensétick (Ci).
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mit seinem Freunde Paul Thiem (f 1922), spiiter mit Her-
mann Stockmann, begniigen. Viel bedeuteten ihm seinc
ausgedehnten Spazierginge durch das Dachauer Moos. Ein
weiteres Zeichen einer innigen MNaturverbundenheir kann
man in seiner Betitigung als Girtner erblicken. Er er
richtete ein bedeutendes Alpinum, befalite sich mit Rosen-
zucht usw. Zusammen mit seiner Gattin gchérte er zu den
Griindungsmitglicdern der »Kiinstlergruppe Dachaue, aus
der sich dann die heute noch bestchende »Kiinstler-Ver-
einigung Dachaue (KVD) entwickelte. Schwer traf ihn der
Brand im Miinchner Glaspalast (1929}, wo eine ganze
Kollektion sciner besten Gemilde zugrunde ging. Felix
Biirgers starb am 18, August 1934, wenige Tage vor der
groflen Feier anliflich der Erhebung Dachaus zur Stadt.
Es war zu friih fiir einen Mann von so prachivoller kor-
perlicher Konstitution, aber es blieb ihm erspart, noch in
die Wirren des Zweiten Weltkriegs hineinzugeraten.

Alles in allem waren es ca. 150 Olgemilde von Meister
Biirgers, die den herrlichen Saal des Dachauer Schlofes
randvoll fiillten, Allein schon durch die Menge des Ge-
botenen war diese Ausstellung sehr eindrucksvoll. Hier
stand man nicht Proben aus einem kiinstlerischen Schaffen
gegeniiber, sondern dem Grofiteil eines Lebenswerkes.
Einem Grofiteil! Denn das Werk dieses Malers, der als
ungemein fleillig geschildert wird, ist als Ganzes ja zweifel-
los noch viel umfangreicher, woriliber es aber leider kein
Oecuvre-Verzeichnis gibt und wohl auch nie geben wird.
Schon allein die wissenschaftliche Ordnung dieser groBen
Ausstellung wire eine echte Kunsthistorikeraufgabe ge-
wesen, Denn sie war nicht unter dem Gesichtspunkt einer
zeitlich-stilistischen Entwicklung aufgehingt, eher nach mo-
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Felix Biirgers: Bei Dachas,
Blick auj die Zugspitze (GL).

Foaes Kizberger, Heberishausen

tivlichen Gruppen oder im Hinblick auf die gute Nachbar-
schaft der einzelnen Gemilde untercinander. Als motivliche
Gruppen traten folgende in die Erscheinung:

Landschaften aus dem bayerischen Raum und aus der
Schweiz, untergliedert in Flach- und Gebirgslandschaften.
Waldbilder. Blumenstiidke. Interieurs.

Einen leitenden Faden durch die Kunst von Felix Birgers
zu finden, wird dadurch erschwert, dal scine Gemdlde nur
selten datiert sind. Wenn es dem Sohn des Kiinstlers, der
das Schaffen seines Vaters miterlebt hat, nodh miaglich ist,
von Frith- und Spatwerken zu reden, so fillt dics dem
Aulenstehenden durchaus nicht leicht. Irgendwelche radi-
kalen Veriinderungen scheinen mir in Biirgers Werk nicht
vorzuliegen. Es ist da etwas von gleichbleibender Meister-
schaft, gleichbleibendem Ausdruckswillen und dem Be-
harren bei einer selbstgestellten Aufgabe.

Worum ging cs dem Kinstler? Er war in erster Linie Land-
schafrer, wobei ihn die Flachlandschaft naturgemidl am
stirksten ansprach. Seine Jugend hatte sich in der nieder-
rheinischen Tiefebene abgespielt, als reifer Mann, schon 30,
verpflanzte er sich durch seine Ubersiedlung nach Dachau
wieder in eine Flachlandschaft, in das Voralpenland, Auch
hier fand er den fernen Horizont, wie er ihm vom Mieder-
rhein geldufig war, Aber nun eréfineten sich ihm »die ein-
zigartipen Farben des oberbayerischen Himmels, die in
dhnlicher Kraft nur Griechenland zu bicten hat und deren
Widerschein Feld und Flur verzauberta (H. V. R. Biir-
gers). Denn wirklich: in diesem Voralpenland verliuft je-
der Sonnenauf- und Untergang mit feierlich-festlicher Illu-
mination. Da kann man den Himmel in allen Ténen der
Palette schimmern, ja flammen sehen: ein feuriges Orange-



rot mindert sich nach und nach ins Rosarote, Violette,
dazwischen liegen azurblave »Seen« und kraftvoll graue,
horizontale Wolkenbinke. Sehr rasch entschwindet dieser
Zauber, und es entsteht cin Morgenhimmel in Zitrongelb
und Hellblau, Der Abend verklingt in einem seltsamen
Gemisch von Gelb und Grau oder er leuchtet erneut in
brennendem Orangerot. Biirgers Malerei gehort ja sti-
listisch in den Impressionismus, dem die intensive Be-
obachtung atmosphirischer Vorginge ein Lebenselement
war. Wie mogen Biirgers diese Schauspicle der Natur ent-
ziickt haben, aber er blieb bei ihrer Darstellung doch stets
verhalten. Der Expressionismus lag ihm fern,

Biirgers’ Flachlandschaften aus dem Voralpenland, motiv-
lich so unscheinbar, ganz auf die Naturstimmung eingestellt
(»Frither Morgen«, »Fihne, »Stiirmisches Wetter«, »Re-
gentags, »Vor dem Gewitter« usw.) miichte ich als seine
bedeutendsten und filr die Zukunft gileigsten Werke an.
sprechen. Gewil, seine Gemilde mit den bayerischen oder
Schweizer Bergen (Zugspitze, Pilatus, Rigi) oder mit den
Seen (Barmsee, Staffelsee, Osterseen ) sind sehr schion, aber
weniger einmalig. Bei den Flachlandschaften jedoch kommt
man an das Herz der Biirgersschen Kunst heran. Hier ge-
winnt man den Eindrudk, dal seine wahre Aufgabe in der
Darstellung des Himmels, besser gesagt: von Himmeln zu
suchen ist. Diese Landschaften, fast immer Breitformat und
nicht iibermilig grof (70x90, 75 x 100), sind fast alle
so angelegt, daf die Erde nur etwa ein Drittel des Bild-
raums einnimmt. Der ganze andere Raum gehfrt dem
Himmel, fiir den Biirgers immer wieder neue Darstellungs-
arten ersinnt, Das erscheint iiberhaupt als das Charakte-
ristische der Biirgersschen Malweise, daR sie gar nicht

Felix Biirgers: Birkemwald
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irgendwie festgelegt ist (er hat auch von seinen Lehrern
nur wenig ilibernommen, er war immer ganz er selbst),
sondern gleichsam jeweils vor dem Motiv neu geboren und
ihm angepabt wird, Da gibt ¢s Himmel, die sind mit einer
stark verdiinnten Farbe zart und gleichmiiig gemalt. Plotz-
lich steht auf solch ciner hellblauen, seidigen Fliche, ganz
pastos hingesetzt, eine weille Wolke. Und da sind andere
Himmel, wo ganz im Gegenteil krafriger Farbauftrag durch-
cinander wirbelt. Die schmale Zone der Erde, zumeist ab-
gegrenzt durch das in weiter Ferne sichtbare Gebirge, ist
nur der Absprung hinein in diese himmlischen Sphiren.
Das geht so weit, da man vermeint, die cinzelnen Pinsel-
striche wiiren von unten nach oben ins Bild gesetzt, dem
Himmel entgegen.

Bei alledem: wie Biirgers auBer dem Himmel dem vor ihm
sich ausbreitenden Stiick Erde gerecht wird, das ist oft er-
staunlich. »Dler letzte Schnee« z. B., diese Verflechtung von
Schnecresten, Erdschollen und Wasserrinnsalen! Wer hiitte
so etwas je malen mégen — und wer hat es petan? Oder
»Winter an der Amper«, diese groBartige Schilderung einer
»nasscn« Landschaft, in der sich ein Timpel an den ande-
ren reiht. Gerade in solchen Naturspielen, von anderen
Malern iibersehen, liegt eine Hauptstirke von Felix Biir-
gers. Hier ist die Olfarbe oft weitgehend trocken benutzt,
und einzelne Tdone sind wic mehrfarbiges Garn miteinan-
der verflochten.

MNicht unerwihnt sollen seine »Waldbilders bleiben, zu-
meist Birkenwilder in den Stimmungen der verschiedenen
Jahreszeiten, Frithling, Herbst, Er fithrt dabel selten ins
Waldinnere, gibt oft nur das Hintereinander der zahllosen
Baumstimme, die Baumkronen fehlen.




Alle Landschaften von Biirgers haben ihren jeweiligen
Farbcharakter, der bis auf einige sehr bunte Sommerbilder
{ »Ernte«, »Kornmandeln«) fast immer ein getragener ist.
Seine aber doch vorhandene starke Farbenfreudigkeit
mufite sich daher noch ein besonderes Darstellungsgebiet
suchen. Er fand es in seinen grofen, dekorativen »Blumen-
stiicken«, die zumeist besonders virtuos pemalt sind. Sie
sprechen umsomehr an, als ihre kompositorische Anord-
nung die denkbar einfachste ist: in der Regel nur cinc in
der Bildmitte stehende Vase mit einem leuchtend bunten
Straufl in Hochformat, Interessant ist es, zu erfahren, dal}
Biirgers, als echter Freiluftmaler, schlieflich begann, auch
seine Blumenstiicke in der freien Natur zu malen. »Er fand
nun, daf Blumen cben auch draufen im Freien gemalt wer-
den sollten, so dafl sic etwas von threm Lebensraum, in
dem sie gewachsen waren, etwas von der sommerlichen
Luft und der Glut des Sonnenlichtes bei sich behieltens
{H. V. R. Biirgers).

Unter den wenigen »Interieurss erfreute besonders der
Blick in das Atelier des Kiinstlers.

So war es denn eine wirklich bedeutende Ausstellung. Sie
fithrte zuriick in Dachaus groBe Zeit als Kiinstlerort. Sie
machte wieder einmal bewuft, was alles an Kunstwerken
auf Dachaus Boden entstanden ist. Die Gestalt eines der
grifiten alten Dachauer erstand aufs neue, vielmehr sie
behauptete ihre lingst feststehende Geltung. Der Name
Felix Biirgers wird nie ausgeldscht werden, dafiir ist er zu
fest verbunden mit dem ja unsterblichen Dachau. Biirgers’
Kunst wird weiterleben namentlich als Schilderung der so
cigenartigen und besonderen Landschaft des bayerischen
Voralpengebietes. Thieme-Beckers Kiinstlerlexikon, das ja
fiir ganz weite Zeitriume die Maflstibe setzt, schreibr:
»Biirgers gehtirt zu den Hauptvertretern der Neu-Dachauer-
Schule.«

Anschrift der Verfasserin:

Frau Prof. Dr. Ottilie Thiemann-Stoedmer, 506 Dachau, Her-
mann-Stockmann-Stralfle 20,

Dem Kunstmaler Karl Sonner zum Geddchinis

Von Fritx Scherer

Earl Sonner (*14. April 1889, 728, September 1970,
Fote: Fritz Schorer, Olching

152

Hart an der Grenze der Gemarkung Olching, in Geiselbul-
lach im Landkreis Fiirstenfeldbruck, lebte und arbeirete
fiinfundvierzig Jahre lang der Kunstmaler Karl Sonner.

Sein Vater kaufte sich dore 1913 ein Haus und zog mit
seiner Familie aufs »Land«. Von der Strafe kaum zu sehen,
liegt es inmitten eines parkihnlichen Gartens. Neben dem
Eingang warnt den Besucher eine Inschrift an der Fassade:
»Depp deppeter, an die Hauswand loant ma koa Rad’l hi«.
Der am 14. April 1889 geborene Miinchner erhielt bereits
mit achtzchn Jahren ein Stipendium und besuchte nach Ab-
schlu einer Graphiker-Lehre als damals jungstes Mitglied
die Akademie fiir Bildende Kiinste. Einer seiner Lehrer
war der Tiroler Maler Franz von Defregger (1835—1921).
Vicle seiner Bilder lassen dies klar erkennen,

Spiter arbeitete Karl Sonner als kiinstlerischer Berater
bei mehreren Firmen und wurde Mitarbeiter bei verschie-
denen Fachzeitschriften. Besonders fiir die »Mappe«, ein
heute noch existierendes bedeutendes Maler-Fachblater, har
er unzihlige Vorlagen und Entwiirfe gefertigt. Gefdrdert
durch den damaligen Schriftleiter der »Mappe«, dem im
benachbarten FEsting lebenden Maler und Schrifisteller
Ludwig Reisberger (1835—1931), brachte er zwei groBe
abgeschlossene Werke iber Bauern- und Midbelmalerei
heraus.

Ein weiteres Sperialgebiet des Kiinstlers war die »Liiftl-
malereie, Zu den bekanntesten seiner Arbeiten gehiren
wohl das »Auracher Lochle in Kufstein, das er auBen und
innen gestaltet hat, Oder die Fassade des Marienstifts an
der Tsarhriicke in Bad Tolz und das Wendelsteinhaus.



