Dachauer Druckgraphik zur Jugendstilzeit

Vorwort zu einer geplanten Ausstellung von Farbenholzschnitten.

Von Praf. Dr. Karl August Reiser

Fiir die Zeit der Olympischen Spiele im August/September
1972 werden aus meiner Graphik-Sammlung etwa B0 Bl
ter als Leihgaben nach Dachau entsandt, um hier als Re-
prisentanten einer spezifisch Dachaver Kunstleistung in
einer kleinen Ausstellung dargeboten zu werden.

Anerkennenswerterweise hat sich die Kreis- und Stadi-
sparkasse Dachau-Indersdorf bereit erklirt, hierfiir thre
schinen Riume, die Schalterhalle und die Blaue Halle,

zur Verfilgung zu stellen.

Die in der geplanten Ausstellung zu zeigenden Kinstler
haben alle um die Jahrhundertwende in Dachau gelebt
und in dieser Zeit graphische Arbeiten geschaflen, die in
Stil und Auffassung wicl Gemcinsamcs haben, so daf
— obwohl zumeist kein direkter Kontakt untereinander
bestanden hat — von einer Kiinstlergruppe mit charak-
teristischem Gepriige gesprochen werden kann. Den hier
gemeinten Kiinstlern sind Eugen Kirchner, Martha Cunz,
Gustav Bechler, Richard Graef, Sabine Graef-Licht, Carl
Thiemann, Walther Klemm, Daniel Staschus, Ferdinand
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Mirwald und Elconore Deelter zuzurechnen. Aus den
Genannten ragen Carl Thiemann und Walther Klemm
wegen der Grisbe ihres QOeuvres, der Stirke ithrer Aus-
sagekraft und der vollendeten Handhabung der Schnitt-
und Drucktechnik hervor.

Kunstgeschichtlich miissen die Arbeiten dieser kleinen
»Dachaver Gruppe« dem Jugendstil, genaver gesagt, dem
Japonismus und der sachlich-tektonischen Version des
Jugendstils zugeordnet werden, iiber die hier kurz fol-
gendes zu berichten ist:

Dem auf Vortiuschung von Tradition bedachten und daher
vetlogenen Lebensstil der sogenannten Griinderjahre, der
demonstrierten, aber innerlich auspchdhlten Wohlhaben-
heit der 70cr-Jahre, den stilistischen Rickgriffen auf die
Vergangenheit, der theatralischen Historien- und Genre-
Malerei setzte die um 1890 in Deutschland aufkommende
Jugendstilbewegung eine neve Geisteshaltung entgegen.
Aufrichrigkeit, unter der man Zweckmiifigkeit, Material-
logik und Werkgesinnung verstand, war ihr wichtigstes
Anliegen.




Die auf Erneverung der Kunst bedachten Geister jener
Zeit fanden in den durch politischen Zufall nach Europa
gelangten japanischen Holzschnitten ecine Gestaltungs-
weise, die den eigenen Vorstellungen weitgehend ent-
sprach: Vereinfachung der Form, Reinigung des Bildes von
allen naturgegebenen Zufilligkeiten, Konzentration der
Aussagekrafi durch Abstraktion und Erhohung des Ab-
bildes zum symbolhaften Inbild. Die Japaner beherrsch-
ten die Kunst des Weglassens, um in dem dargestellten
Fragment das Ganze besser, deutlicher, tiberhshter ins
Bild zu bringen. Verzicht auf plastische Illusion, Vernach-
lissigung von Licht und Schatten, vereinfachendes Lusam-
menfassen aller dunklen Zwischentone und Schatten zu
gleichmiBigen Flichen und Einbeziehung der unbedruckten
Areale des Papiers in die Bildkomposition waren die stil-
bildenden Faktoren.

Aber nicht nur in der Komposition, sondern auch in der
Drucktechnik geht der farbige Holzschnitt, durch den die
Jugendstilzeit charakrerisiert ist, auf japanische Vorbilder
zuriick. Man lernte nach japanischem Muster mit den in
Europa fiir den Bilddruck unbekannten Agquarclifarben
zu drucken. Emil Orlik, der das Schaffen der beiden Dach-
auer Klemm und Thiemann in ihren Lehrjahren beein-
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fluBte, unternahm um 1900 eine 14monatige {Ostasienreize
eigens zu dem Zweck, der japanischen Art Farbholzschnitte
#u drucken, im Ursprungsland sclbst auf dic Spur zu
kommen.

Die befruchtende Wirkung Japans auf den Jugendstil ist
nicht als blofe und damit wertlose Imitation anzuschen.
Entscheidend in diesem Entwicklungsprozef ist die Tat-
sache, daf man in der Art des japanischen Kunstwerkes
eigene, aus dem Erneuerungswillen entstandene Vorstel-
lungen verwirklicht sah.

Um die Bedeutung des Farbenholeschnittes und damit
auch die der obengenannten Dachaver Kinstler fiir dic
Geschichte der Deutschen Graphik richtig einzuschitzen,
ist auf die Tarsache zu verweisen, dafl der wirkliche, ma-
rerialgerechte Holzschnitt vor der Jugendstilzeit danieder-
lag. Damals beherrschten die Xylographen das Feld, die
mit Sticheln auf Hirnholz sogenannte Tonschnirte anfertig-
ten, deren kiinstlerischer Wert gering war, da es sich
vorwiegend um faksimilierend-reproduktive Arbeiten zu
Abbildungszwecken in Zeitschriften handelte.

Die echte, von der Xylographie zeitweilig verdringte Holz-
schnittkunst wicderentdeckt zu haben, ist das Verdienst
der Jugendstilkiinstler, Neben Wilhelm Laage und Emil
Orlik ist hier von den Dachavern Carl Thiemann zu nen-
nen. Man arbeitete wieder mit Hohleisen und Messer auf
Langholzplatten, bemiihte sich um nuancenreiche Drucke,
die durch Hand, d.h. mittels Reiber hergestellt wurden
und versuchte der gerade gelernten Technik des Wasser-
farbendruckes neue, bis dahin bei uns nicht gekannte
kiinstlerische Wirkungen abzugewinnen. Es liegt im We-
sen des Buntdruckes, daf man sich um groBformatige,
wandfibige Arbeiten bemiihte.

Dic Japaniira dauerte nur kurze Zeit. Orlik und Elemm
waren wohl diejenigen, dic den Japonismus am intensiv-
sten gepflegt und am lingsten beibehalten haben. Die
meisten anderen Kiinstler, wie Carl Thiemann, gewannen
schnell Distanz, vor allem von den ostasiatischen Sujets.
Die japanische Kompositionsweise wurde allmihlich cin-
gedeutscht und im Laufe der Zeit den stilistischen [Lrfor-
dernissen der sachlichen Version des Jugendstils angegli-
chen. Von dauernder Bedeutung blieb dic Drucktechnik
mit Aquarellfarben, die einen farbreichen, daber trans-
parenten Holzschnittstil ermiglichten, hinter dem der
Druckstock der Schwarzplatte immer spiirbar war,

Nicht nur der Holzschnitt, auch dic Radierung wurde von
der japanischen Graphik beeinflule. LEin typisches Bei-
spiel ist das Blatr »sNovembers von Eugen Kirchner, das
in sciner flichigen Komposition und seinem hochgelegten
Horizont von ostasiatischen Vorbildern beeinflubt ist.

Es ist eine Tragik, daf dem Jugendstil aus besonderen,
in seinem Wesen liegenden Griinden nur cine kurze Le-
bensdauer heschieden war. Er stellt e¢ine Phase des Uber-
gangs dar, die in dem Augenblidk endete, in dem die
hochkultivierten Farbflichen- und Linienharmonien dem
aggressiven Geist des fortschreitenden 20. Jahrhunderts
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nicht mehr gerecht wurden. Der Jugendstil wurde diffa-
miert und iiber Jahrzehnte vergessen. Umfangreiche kunst-
wissenschaftliche Arbeiten um den
wahren Kern des groblich -verfilschten Begriftes »Jugend-
stile wieder herauszuschilen, Erst in den Verbffentlichun.

waren ecforderlich,

gen der letzten Jahre lief man den grobien Leistungen des
Tugendstils Gerechtigheit widerfahren und erkannte, dal
durch sic der Aufbruch ins 20. Jahrhundert vorbereitet
wrde.

Erst jetzt, bei weitem Zeitabstand, wird es deutlich, welch
umfangreichen Beitrag Dachau zu den Bestrebungen der
Jugendstilzeit in Gestalt der als Wandschmuck gedachten
farbigen Holzschnitt geleistet hat. Erst jetzt ist ¢s mig-
lich, die chen erwihnte kleine Kinstlergruppe als Ganzes
zu sehen und entsprechend in der geplanten Ausstellung
in Erscheinung treten zu lassen.

Wenden wir uns abschliefend kurz den einzelnen Kiinst-
lern zu! Die von ihnen gezeigten Kollektionen sind, je
nach Lage des Kunstmarktes und Moglichkeir des Sam-
melns, unterschiedlich grofd.

Eugen Kirchner, 1865 in Halle/Sa. geboren, 1938 in Miin-
chen gestorben, hat um 1890 in Dachau gelebt und ist
dem Gediichtnis ziemlich entschwunden. Ahnlich ergeht
es Gustav Bechler, 1870 in Munchen zur Welt gekommen,
1900 in Dachau ansdssig. Martha Cunz war Schweizerin,

geboren 1878 in 5t Gallen. Von ihr wissen wir, dalt sie
18956—1900 als Schiilerin Adolf Holzels in Dachau weilte,

Im Farbenholzschnite ein Gebiet, das sie wohl erst
spiter betrat hat sie beachtliche Leistungen aufzuwei-
sen. Schwer erfalbar, da literarisch kaum genannt, ist der
1872 geborene Konigsberger Daniel Staschus. Seine stim-
mungsreichen Farbenholzschnitte, zum Teil mit Motiven
aus dem Dachauver Moos, werden in der geplanten Aus-

stellung einc Uberraschung auslosen.

Leider nur knapp vertreten ist Ferdinand Mirwald, 1872
geboren, 1948 in Dachau verstorben. Sein Werk wire
wert, einmal als Ganzes betrachtet 2u werden. Die von
ihm gezeigten Proben seiner Holzschnitthkunst beweisen
ausgereiftes technisches Konnen.

Damir ndhern wir uns denjenigen Kinstlern, deren Werk und
Personlichkeit in Dachau noch lebendig sind und die, zueinan-
der in einem gewissen Zusammenhang stehend, den Kern der
Dachaver Gruppe darstellen. 1908 licBen sich die beiden
aus Karlsbad pebiirtigen jungen Kiinstler Walther Klemm
{1883—1957 Weimar) und Carl Thiemann (1881—1966
Dachau) in Dachau nieder. Der Aufenthalt Klemms wiihrte
nur bis 1913, wohingegen Thiemann bis zu seinem Tode
1966 in der Amperstadt verblicb, Walther Klemm war
von einer erstaunlichen Fruchtbarkeit, und die Austellung

wird manches Blatt von ihm zeigen, das auf Dachauer Bo-
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den entstand. Dem am Ort verbliebenen Carl Thiemann
war es moglich, einige Kiinstler um sich zu scharen. Er
beriet das Kiinstlerehepaar Richard Graef (1879 Ober-
weillenbach — 1945 Dachau) und Sabine Graef-Licht bei
beider Bemiihungen um den Holzschnitt. Als Schiilerin
Thicmanns ist Eleonore Doelter (geb. 1855 in Wien) an-
zuschen, die in ihren Dadhauver Jahren von 1908—1914
von Thiemann in die Technik des Farbendruckes cingewie-
sen wurde. Auch die zum Thiemann-Kreis gehbrende
Dachauer Malerin Maria Langer-Schiller (1878 Dachau —
1969 Dachau) hat sich voriibergehend mit dem Farben-
holzschnitt beschiftigt. Carl Thiemann selbst hat in der
Geschichte der Graphik sowohl durch seine Schwarz-Weils-
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als auch durch seine Farbenholzschnitte einen festsiehen-
den, erstrangigen Platz erreicht. Er zihlt zu den Pionieren
des zu seiner Zeit wiederentdeckten deutschen Holzschnit-
tes, was auch im Handbuch von Thieme-Becker entspre-
chend gewiirdigt wird.

Ich michte hoffen, daf die Ausstellung »Dachaner Druck-
graphik zur Jugendstilzeite neue, kunstgeschichtliche
Aspekte fiir Dachau und scine Kiinstlerkolonie erbfinet.
Die dem Aufsaz beigegebenen Abbildungen stellen ver-
einzelte Proben aus der Menge des zu Zeigenden dar.

Anschrift des Verfassers:

Professor Dr. med. Karl August Reiser, 53 Bonn, Meckenheimer
Allee 81.

Buchbesprechung:
Praf. Dr. Ottilic Thiemann-Stoedtner: Das Carl-T biemann-

Haus, Ein Eiinstlerbans 1n Dachan, Hermann-Stockwann.
Strafie 20. Dachau 1972, 12 5., DM 3 —.

Von den zahlreichen Dachaver Kiinstlerhdusern ist nur-
mehr das vor etwa 50 Jahren erbaute Carl-Thicmann-Haus
in seiner urspriinglichen Gestaltung erhalten geblieben. Es
ist ein groBes Verdienst der Wirwe des Kiinstlers, dieses
Haus vor einer Entfremdung bewahrt zu haben und es
vielmehr zu ciner Sammlungsstitte des Werkes von Carl
Thiemann werden zu lassen. Sie hat das Thiemann-Haus
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fiir die Zeit der Olympiade der Offentlichkeit zuginglich
gemacht und fiir diesen Zweck die hier anzuzeigende
Schrift herausgebracht. In dem von C. L. Gissl gestalteten,
auBerordentlich ansprechenden und reich bebilderten Heft
umreifit die Verfasserin in treffend knapper Darstellung
Leben und Werk won Carl Thiemann sowie die Bauge-
schichte seines Hanses und fithrt den Besucher dariiber
hinaus durch die einzelnen Riume des Hauses,

Es wurde hier cine glickliche Idee verwirklicht, die be-
wirken sollte, daf das letzte unveriindert gebliebene Dach-
auer Kiinstlerhaus der Nachwelt erhalten bleibt. Dr. Hanke



