12 Schafe 48 Gulden
26 Schweine 130 Gulden
Betren crc. G0 Gulden

3 Glacken
Getreide erc,

8 460 Gulden
15 918 Gulden

Mariirlich hat das Kloster Firstenfeld selbst bel diesen
Pliinderungen Schaden genommen, wenn auch Einzelheiten
nicht bekannt sind. Schon vor Beginn des Krieges hatte es
hohe Geldbetriige beisteuern miissen. Dic baverischen Prii-
laten waren nach Minchen zitderr worden, wo ihnen der
Vizekanzler und Hofkammerprisident eriffnete, dall er
cing Anleihe aufnehmen miisse. Von dem reidhen Kloster
Fiirstenfeld erwartete er mindestens 25 000 Gulden. Er
hat sie auch hekommen.

Insgesamt mufite Kloster Firstenfeld im spanischen Erb-
folgekrieg 140 000 Gulden Kontribution aufbringen®. Uber

die Form einer solchen Geldforderung gibt die beiliegende
Abbildung Auskunfi=.

Anmerkungen:

Dicse kurzen Aus{ihrungen tiber die Adminisiration wurden
dem umfangreichen Aktenmaterial des Wiener Haus-, Hol-
und Swaats-Archivs umd den Prorokollen des Kricgsarchivs
Wicn entnommen,

" Staatsarchiv Miinchen, Geriche Dachau, Literalien 400,

' Bay, Hauptstaarsarchiv, Abt. 1, Kloster Flirstenfeld, Lit, 226,

* Sraarsarchiv Miinchen, Kloster Fiirstenfeld, Liv. 317/7/92,
ful. 441,

* Bay. H. 5t/ Abr. 1. Kloster Fiirstenfeld, Lit. 226.

Anschrift des Verfasscrs:
Ing. Clemens Béhne, Ludwigstrale 20, 8080 Fiirstenfeldbruck,

Thomas Theodor Heine als Landschafismaler in Dachau (1889—1892)

Von Elisabeth Y diwe

Der Karikaturist Th. Th. Heine. der seit der ersten Num-
mer als aktives Redaktionsmitglied und einer der treffend-
sten Zeichner fiir die Miinchener satirische Wochenzeit-
schrift »Simplicissimus« arbeitere {bis 1933), ist als Maler
nur wenigen cin Begrill b

Heines kiinstlerische Laufbahn begann nach sciner Aus-
bildung an der Koniglichen Akademie in Diisseldorf
{1885/88) als Landschaftsmaler im w»baycrischen Barbizon
und Fontainebleaus Dachau. Dieser Ort hate, als Ileine
Trend Minchner  Plein-
airisten folgend — 1889 dorthin zog, bereits eine Tra-
dition als Malerkolonic: schon um 1830 war dic Land-
schalt in Dachaus Umgebung von der Kiinstlergeneration
um Christian Meorgenstern ( 1805—1867) und Eduard
Schleich d. A. (1812—1874)

— dem  allpemeinen der

sentdeckte  worden., Mit

zunchmender Bedeutung der Freilichimalerei Anfang der
achtziger Jahre wurde Dachau zum Sommerquarticr der
Minchener Akademie, und seine Anzichungskrafi nahm
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mit Griindung der sog. »Neu-Dachaver-Schule« (1894)
durch Adolf Hilzel ( 1853—1934) und Ludwig Dill (1848
bis 1940) weiter zu?, wie der gebiirtige Schwede und
Hislzel-Schidler Carl Olaf Petersen ( 1880—1939) zu berich-
ten weill3:

»Und als Dachau entdeckt war, gab es kein Halten mehr.
Der gale als kein rechter Maler, der hier nicht eine Zeit
gearbeirer harte. Von Norddeurschland, von Osterreich, von
Ttalien und sogar von Schweden, England und Amcrika
kamen sic. Und sic gaben dem alten Orte ein neues
Gepriige. Ein Avelierfenster nach dem anderen entstand
an den Diichern oder Giebeln des Marktes. Und pléezlich
warcn auch Malschulen da! Frische Jugend kam von iiber-
all her, Mur hier konnte man lernen, wenn man ein
Corinth, ein Triibner, ein Dill oder Hilzel werden wolltes.
Schriftliche Quellen, die den zeitlichen Rahmen von Heines
Auvfenthalien in Dadhau prizisieren, licBen sich hisher
nicht auflinden; die Korrespondenz des jungen Kiinstlers

Abbk. 1: Th.
Daehan (1890).
Mage, Material wnd Verbleib
wrfelzarme, Abb, i

Die Kunst, 1916, 5. 290,

Th  Heine:



mit seinen Eltern in Leipzig verbrannte bei einem Bom-
benangriff im letzten Krieg®. Jedoch bieten Bildtitel und
-motive, die auf Dachau als Entstehungsort bzw, Bildvor-
wurf hindeuten, sowie der Abschlul seiner Diisseldorfer
Akademicausbildung Ende 1888 cinerseits und der Beginn
seiner llustratorentiitigkeit bei den Miinchener »Fliegen.
den Blittern« 1892 andererseits konkrete Hinweise auf
Heines Dachauer Phase von 1889 bis 1892° In dieser
Zeitspanne entstanden etwa 30 Gemiilde, von denen bis-
her acht als erhalten und weitere sechs Bilder durch Foto-
reproduktionen bekannt ermittelt wurden®,

Auch die Frage, ob sich Heine in Dachau einer der vielen
Freilichimaler-Schulen anschloB, ist wegen fehlender Quel-
len nicht mehr eindeutig zu kliren. In seinem in der Emi-
gration verfalten Roman »lch warte auf Wunder« (1945)
beschreibt Heine, wie er durch Vermittlung ciner Malerin
kurzzeitig dem Schiilerkreis um »Professor Timme, alias
Leopold v. Kalckreuth (1855—1928), beitrat?, sich aber
wegen einer burlesken Jagdstreitigkeit bald wieder von
diesem trennte und selbstindig machte®.

Wic die meisten Malschiiler oder jungen selbstindigen
Landschafter wird sich Heine den Sommer iiber auf cinem
Bauernhof einquartiert haben, iiber ein festes Atelier oder
cinen stindigen Wohnsitz in Dachau ist jedenfalls bisher
nichrs bekannt.

Audh fehlen bislang Informationen, mir weldhen Kiinstler-
krcisen Heine wihrend seiner Dachaver Periode Kontaki
unterhiclt; ein Gemilde, das zugleich zu seinen Meister-
werken dieser Zeit ziihlt, belegt jedoch seine Bekannt-
schaft mit dem schwedischen Maler Gustaf Ankarcrona
(1869—1933): dieser erscheint als Riickenfigur auf seinem
Bild von 1892 »Der Anglera?.

Dieses Gemiilde erlebte gleich nach seiner ersten Priisen-
tation auf der GroBen Berliner Kunstausstellung 1893
cine positive Resonanz bei der Kunstkritik, und Heines
Malerkollege Lovis Corinth' sparte nicht mit Lob, als er
es neben anderen Bildern der Dachauer Periode beschrich:
»Was er aber auch malen modhte: Eines ficl sofort auf:
seine Arbeiten zeichneten sich stets durch eine Fertigkeit
im kiinstlerischen Sinne aus, die nicht vollenderer gedacht
werden kann. Kein Tasten noch Suchen, weldhes die
Jugendwerke beriihmter Kiinstler so rithrend macht. Das
rasch fliciende Wasser der Amper bei Dachau mit den
Spiralspiegelungen der Weidenbiume und dem scharfen
Griin des Ufers hat niemand richtiger dargestellt als er in
seinem ,Angler's.

Die gelungene Synthese von stimmungshaftem Naturaus-
schnitt und realistischer Wiedergabe der Derails lieB die
Zeitgenossen zu Recht Parallelen zu Manets Landschaften
erkennen,

Beim Vergleich von Heines Dachauer Bildern mit Gemil-
den von ebenfalls dort titigen Kiinstlern stéft man hiufig
auf Motiv-Uberschneidungen, was vor allem darin begriin-
det liegt, daB Dachaus Umgebung trotz ihrer Weitliufig-
keit wegen der damals noch ausgedehnten Moorfliichen nur
teilweise zuginglich war. Als Hilzel seinen Schiilern auch
noch einen sog. »Motivsucher« konstruierte, waren ergie-
bige Motive schnell »ausgebuchte — C. O. Petersen

schildert humorvoll dicsen »Run« auf gute Landschafis
motive '

sLeider habe ich mit diesen Dingen nicht viel ausrichten
konnen. Vor allem nicht mit dem Motivsucher — wenig-
stens nicht zu jener Zeit — denn wenn ich auch wirklich
mit Hilfe des Instrumentes ein Motiv fand, war dieses in
der Regel schon besetzt. Zu Beginn des Jahrhunderts
leuchteten withrend der Sommerzeit alle 50 Meter der
Malschirm eines Malers oder einer Malerin in der Dachauer
Landschak, An
sogar tagelang Poloniise, bis jeder an die Reihe kam, Viele
Motive wurden derart oft abgemalt, um nicht zu sagen
abgefieselt, daf die Bauern oder sonstige Eigentiimer auf
Schadenersatz klagten. Ja, es kam selbst vor, daf die
Herren Professoren vor Uberdrulf an dem stindig wieder-
kehrenden Bild die Korrektur verweigerten.«

besonders belichten Stellen stand man

Bedeutendstes Beispiel des sausverkauftens Motivs st
zweifellos Dachaus, schon bei der ersten
Dachauer Malergeneration cin beliebter Bildvorwurf. Hei-
nes Gemilde =Dachaus von 1890 (Abb. 1), das iiber
einen Weg und Kornfelder hinweg am Horizont die An-
sicht des auf der Anhthe liegenden Ortes wiedergibt, stellt
sich somit in cine Reihe unzihliger Variationen dieses
Motivs: in Carl Thiemann ( 1881—1966) fand die Vedute
Dachaus dann in den wverschiedensten Techniken ihren
virtuosesten Interpreten 2,

GHE l'rcl'.l ueg

Ein ebentalls oft wiedergegebener Bildvorwurf aus Dachaus
Umgebung ist der SchleiBheimer Kanal: Heines Gemiilde
aus dem Jahr 1891 (Abb, 2) zeigt den geradlinigen Lauf
des Kanals mit den sich 1m Wasser ﬁ.;aiugc]ndcn Biumen
an scinem Ufer™.

Ab. 2: Th. Th. Heiue: Am Schleifbeimer Kanal (1891). Mafe,
Material wwd Verblerd nnbekanne. Abb, fin: Knore, 1901, §. 85,
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Th Th Hemme: Landschafi (1890). Mafe, Material

Apb, 3
nund Verblerh

wnbekannt, Abb. in: Esnvers, 1904, 5. 32,

Ein typisches Landschaftsmotiv der Dachauer Gegend ist
auch auf Heines Olbild »Landschaft« von 1890 ( Abb. 3)
zu erkennen. Obwohl zur Lokalisicrung des Landschalis-
ausschnitts im Bildtitel kein Hinweis gegeben wird, seeht
die Dachauer Genese des Gemiildes aufer Frage: die 5il-
houetten der individuell gewachsenen Baumgestalten im
Hintergrund finden sich auch als fiir die Gegend charakte-
ristische Bildvorwiirfe bei Dill (sPappelwalda, 1901')
oder Holzel (»Weiden«, 1899'%). Einen dem Heineschen
Bild sehr nahe kommenden Blicdkwinkel schien Thiemann
fir seinen Holeschnitr »Schneerestes (Abb. 4) eingenom-
men zu haben — die Art, wie die Baumsilhouetten jeweils
den Bildhintergrund abschlieBen, ist fast identisch,

Die vorangegangenen Beispiele Dachaver Landschafis-
motive lassen erkennen, daf Heine in der Wahl seiner
Bildvorwiirfe auch an »gingigen« Motiven nicht vorbei-
ging. Sein Interesse an malerisch reizvollen Ausblicken
oder stimmungshaften Landschaftsausschnitten war schon
in seinen Disseldorfer Bildern manifest geworden. In
Dachau formuliert er seine Landschaften bis ins Detail
durch, »klassische« Kompositionsclemente wie Perspek-
tive erzeugender Weg oder Bach dienen zur Herausarbei-
tung des Landschafts-Typischen wie etwa beim Blick auf
Dachau (Abb. 1), wo der Kontrast zwischen weitem,
flachen Land und hochragender Stadtvedute durch den in
die Bildmitte hineinfithrenden Weg wirkungsvoll hervor-
gehoben wird.

Heines Anliegen einer landschaftsspezifischen Charakteri-
sierung, das fiir eine bestimmte Gegend Typische mit
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einem malerisch inreressanten Ausschnirr 2o verbinden,
wird am Beispiel seiner »Moorlandschafi« von 1890 ( Abb.
3) evident. Beim Vergleich mit dem motiviihnlichen, aller-
dings schon sehr impressionistisch pgestalteten Bild »Torf-
hiittes von Bernhard Buttersack (1858—1925) von 1899
witd Heines spezilisches Vorgehen deutlich. Wihrend es
Buttersuck bei der impressionsbetonten Wiedergabe des
Landschafis-Typischen mit den fiir die Gegend charakte-
ristischen Torfhiitten und Wassergriben belift, finden
sich in Heines Gemilde wetterfuhrende Informaiionen
zur Landschaftsgestalt: man blicke im Vordergrund auf die
rechtwinkelige Kante des Moorgrabenstollens und erfihrt
damit iiber den Arbeitsvorgang beim Torfabbau. Somit
wird das Charakreristische der Landschaft nicht nur kon-
statiert, sondern gleichzeitig auch die Bedingungen und
Vorgiinge, die das Landschafishild mirgestalteten und prig-
ten, anfgezeigt.

AbschlieBend laBt sich zur Einschitzung von Heines
Dachauer Phase zusammenfassen: wie fir viele Maler auch,
war Dachau fiir Heine eine wichtige Etappe in seiner
kiinstlerischen Laufbahn, es blieh aber im Hinblick auf
seing weitere Entwicklung Durchgangsstation. Heine prii-
zisierte dort sein Kinnen auf dem Gebiet der Landschafts-
darstellung zu einer virtwosen Vervollkommnung. Hier,
wie auch schon teilweise in Dilesseldorf, manifestiert sich
seine Vorlicbe fiir die Landschaft, die anschliefend zeit-
weise dutch symbolistische Tendenzen und vor allem
durch das starke Engagement bei der »Simplicissimuse-
Tirtigkeit zuriickgedriingt, im Spiit- und schlieflich im Emi-
grations-Oeuvre wieder new belebt wird.

Als Beispicl zeitgentssischer Beurteilung seiner Bilder aus
der Dachaver Zeit ein Zitat aus dem Buch des Hamburger
Funstsammlers Henry Simms (1910

sHeine zeigte mir Bilder seiner fritheren Periode, als er
sich noch nicht ausschlieflich in den Dienst des Simpli-
Clssumus” g:::itr:[]: hatte, die einfach wundervoll in threr

Abb, 4: Carl Thicnrann: Schueereste (Holzschnirr 1913),
20¥ x 30 e,



Abb., 3: Th. Th. Heine:
Moorlandschaff (1890,
Mafle, Material wed Verbleib
unbebannt. Abb. in:

Die Kanst, 1916, 5. 293,

starken, realistischen Art waren, und die ich den besten
Liebermannschen nicht nach stellen miochte — Heine ist
sich dicses Konnens auch wohl bewuft, Denn als Licher-
mann ihm eines Tages in seinem Atelier eine Reihe seiner
Arbeiten zeigte, hatte Heine, wie man mir sagte, trocken
hinzugetiigt: ,Ja, so habe ich auch ecinmal gemalt, aber es
war mir zu leicht.' Heine, als ich ihn nach der Richrigkeit
dieser Unterhaltung fragre, gab sie mir lachend zu.«

-"'.I'Il'l'.lt‘rkt]'l'lﬂtl'l:

' Bein malerisches Oeuvee umfalt jedoch weir Giber 180 Ge
miilde, wie der Katalog der Dissertation d, Verfass, verzeich-
met,

P Vel daen Woligang Venzmer: Dachan bei Miinchen. In;
Wierek, 1976, 5. 47 if.

' 1933, 5..12/13.

Mitteilung von Herrn E. Seemann.

* Carl Thiemanns Angabe, Heine habe sich 1890—1900 in
Drachoun aufgehalien, schlicft eventuelle Ferienanfenthalte des
Kiinstlers in Dachaus Umgebung mit ein (196, 5. 90).

; I"l."'l’n:i:c:n: Recherchen diirften diese Zahl sicherlich nodh erhi-
1A,

" Taisichlich war Kalckreuth in der Zeit vor und um 1890 in
Dachaw als Maler und Lehrer tiitig.

An der Diisseldorfer Akademie hatte Heine jn bereits die
Landschafisklasse  besuchr, wihrend der Akademiejahre
waren iiber 30 Landschaftsbilder entstanden.

* Auch in einem Brief an den norwegischen Zeichner und zeirt-
weiligen sSimplicissimusa-Aitarbeiter Ragnald Blix vom 14,
8. 1939 erwahnt Heine Ankarcrona als Modell.

= 1906, 5. 147.

" 1934, 5. 53/54.

' Vgl. Abb. in Thicmann-Stoedtner, 1970, 5. 96/98, 148. Auch
C. Q. Perersens »Blick auf Dachaue eigner sich zum Ver-

"'j: -?-:

gleich, da in diesem Gemilde Dachaus exponierte Lage auf
der im flachen Land weithin cinzigen Anhthe besonders
treffend hervorgehoben und damit auch Reiz und Belicbtheit
des Motivs verstiindlich werden (Abb.  Thicmrann, 196,
5. 131).

Vgl. auch Hilzels »Schleifheimer Straea, 1904 ( Abb.: Roef-
ler, 1903, 5. 129) und Hans v. Haveks =»Schleifheimer
Kanals, 1905 sAbb.: Thiemeann, 1966, 5. 133).

“ Abb: Thiemann, 1966, 5, 132

* Abb.: Reefiler, 1903, 5. 113,

* 5. 66/6T.
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Knorr in

Um den Karalog des malerischen Oeuvres von Th. Th, Heine
miglichst umfassend herausgeben zu kiinnen, bittet die Ver-
fasserin alle diejenigen mir thr in Verbindung zu treren, die
;.rugf Heine-Gemilden speziell in Privatssammilungen Kenntnis
aben.

Anschrift der Vertasserin:
Elisabeth Stiiwe, Methtesselstralle 18, 2000 Hamburg 19.

Die Geschichte der Brucker Apotheke

Vian Clemens Bibne

Die frithesten Apotheken des Abendlandes entstanden in
der ersten Hiilfte des 13. Jahrhunderts withrend der Herr-
schaft Kaiser Friedrichs II. in 3izilien, wohl unter dem
Linflulf arabischer Arzie am Hofe der Hohenstaufen. Es
sollte damit eine Ordnung in das Apothekerwesen gebracht,
dic Abgabe an dic Kranken ciner Kontrolle unterworfen
und besonders die Giftabgabe beaufsichtigt werden. Schon
damals mulite der Apotheker seine Befahipung vor einer

Kommission von Arzten nachweisen. Von diesen Forde-
rungen ist man durch die Jahrhunderte hindurch im Inter-
esse der Kranken nicht abgewichen,

In den miteelalterlichen Stddten hatte der Amitsarzt diese
Priifungen vorzunehmen; auch die Erofinung von Apothe-
ken in kleineren Stidien und Mirkten war von seiner
G:!I'lﬁ]'lmigut!g nach F'riiﬁmg des Bewerbers ﬁb]]ﬁngig,



