che gestiftet wurde, ist unbekannt. Der Hofname riihrt
von der Familie Riedmayr her, die darauf 1574 bis 1787
nachzuweisen ist. Urspriinglich zihlte er 93 Tagwerk.
Die Landwirtschaft besteht nicht mehr.

Das einzige Konstante in der geschichtlichen Entwick-
lung ist der Wandel.

Anmerkungen

Der Beitrag geht auf einen Vortrag zuriick, der am 20. Juni 1998 fiir

den kurz zuvor verstorbenen Dr. Gerhard Hanke in Ampermoching

gehalten wurde.

L Erdr 2,

* Dazu neuerdings Joachim Jabn: Ducatus Baiuvariorum. Das altbai-
rische Herzogtum der Agilolfinger. Stuttgart 1991, S. 277-282.

* Wilhelm Stérmer: Der Raum Vierkirchen im 8. und 9. Jahrhundert.
Amperland 15 (1979) 445f. — Stérmer bezieht die frithe Nennung
auf Feldmoching, Ampermoching sei von dort aus gerodet wor-
den. - Dagegen aber: Gerhard Hanke: Die Siedlungsgeschichte der
Gemeindeteille von Hebertshausen. Amperland 21 (1985) 89f. —
Unentschlossen ist Jabn, Ducatus, S. 151.

¢ Wilhelm Liebhart/Giinther Pilsterl: Die Gemeinden des Landkrei-
ses Dachau. Dachau 1992, S. 99.

> Jahn, Ducatus, S. 303.

¢ Liebhart/Pélsterl, S. 106.

” Franz Tyroller: Genealogie des altbayerischen Adels im Hochmit-
telalter (Genealogische Tafeln zur mitteleuropiischen Geschichte).
Gaottingen 1962-1969. Tafel 35B.

* Dazu Pankraz Fried: Herrschaftsgeschichte der altbayerischen
Landgerichte Dachau und Kranzberg. Miinchen 1962, S. 105f.

° Wilhelm Liebhart: Altbayerische Geschichte. Dachau 1998, S. 14,

©° Dazu vgl. Ludwig Hiittl: Caspar von Schmid (1622-1693), ein kur-
bayerischer Staatsmann aus dgm Zeitalter Ludwigs XIV. Miinchen
1971.

" Pankraz Fried: Die Landgerichte Dachau und Kranzberg. Miin-
chen 1958, S. 93-95.

" Fried (1958) 95.

" Gerhard Hanke: Die Siedlungsgeschichte der Gemeindeteile von
Hebertshausen. Amperland 21 (1985) 82-117, hier 89-96.

Anschrift des Verfassers:
Prof. Dr. Wilhelm Liebhart, Hohenrieder Weg 20,
85250 Altomiinster

Adolf Schinnerer —
Zum 50. Todestag des Graphikers, Malers und Kunstschriftstellers

Von Dr. Norbert Géttler

Drei Griinde legen es nahe, sich heute wieder mit
Leben und Werk von Professor Adolf Schinnerer zu
beschiftigen, dessen Todestag sich am 30. Januar 1999
zum fiinfzigsten Male jihrt. Zum ersten scheint es
nétig, auf die wichtige Rolle hinzuweisen, die er iiber
Jahrzehnte in der Miinchner Kunstgeschichte gespielt
hat. Mit seiner beharrlichen Aufbauarbeit in der Neuen
Miinchner Secession, in der Miinchner Kunstakademie,
die er als kommissarischer Prasdident durch die Fihr-
nisse der Nachkriegszeit steuerte, und in vielen anderen
kiinstlerischen Institutionen, mit seinen engen Kontak-
ten zu so bedeutenden Kunstschaffenden wie Alfred
Kubin, Edward Munch oder Ernst Barlach gehort
Adolf Schinnerer zu den herausragenden Reprisentan-
ten des Miinchner Kulturlebens.

Der zweite Grund betrifft seine eigentlich kiinstlerische
Arbeit. Als junger, hochbegabter und solide ausgebilde-
ter Kinstler steht Schinnerer in den Jahren vor dem
Ersten Weltkrieg an einer Wende der Kunstgeschichte.
Der Hohepunkt des Impressionismus ist bereits iiber-
schritten, eine epigonenhaft-flache Nachahmungswelle
unverkennbar. Der Name Schinnerer steht fiir den
kiinstlerischen Versuch, — jenseits von Expressionismus
und Jugendstl, die er ablehnte — dem augenblicksver-
liebten Impressionismus eine strenge, geistige Aussage
zurtickzugeben und ihn so in die Moderne zu fithren.
Dieser ein Leben lang durchgehaltene Versuch hat
Schinnerers Graphik und Malerei weit iiber die Gren-
zen Deutschlands, ja Europas bekannt gemacht.

Die kritische Auseinandersetzung mit den Stromungen
der Kunst findet bei Schinnerer nicht nur auf Bildern
ihren Niederschlag, sondern — und das sei als dritter
Aspekt vermerkt — auch in zahlreichen kunsttheoreti-
schen Schriften. Wie nur wenige seiner Kollegen - viel-
leicht Adolf Holzel oder Wassily Kandinsky — war
der Akademieprofessor Schinnerer auch respektabler
Kunstschriftsteller, dessen Biicher, Schriften und Briefe
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es dem Biographen - und, hoffentlich, auch dem Leser
— erleichtern, sich in die Gedankenwelt des Kiinstlers
und seiner Zeit einzufiihlen. Seine Ausfiihrungen sind
in den letzten Jahrzehnten leider in Vergessenheit gera-
ten. Sie illustrieren aber sehr beeindruckend das Ringen
um den richtigen Weg in die kiinstlerische Moderne
und konnen deshalb auch dem Heutigen wichtige Ver-
standnishilfen vermitteln.

Fréiinkische Wurzeln

Adolf Ferdinand Schinnerer wurde am 25. Septem-
ber 1876 als drittes von vier Kindern der Eheleute
Friedrich und Regine Schinnerer im oberfrinkischen
Schwarzenbach a. d. Saale geboren, wo sein Vater als
evangelischer Pfarrer wirkte. Schon die Eltern stamm-
ten indes nicht aus Ober-, sondern aus Mittelfranken.
Schmiede, Bauern und Wirte aus der Gegend um
Mainbernheim und Lenkersheim finden sich unter
Schinnerers Vorfahren. Die Hilfe eines Verwandten erst
ermoglichte dem Vater das Theologiestudium. An seine
fritheste Kindheit im Pfarrhaus mit dem reichen alt-
frankischen Fachwerk, in dem einst der Dichter Jean
Paul als Hauslehrer wirkte, erinnerte sich Schinnerer
spiter kaum mehr, eher schon an eine der folgenden
Pfarrstellen seines Vaters, den kleinen Ort Ahornberg,
von dem er in seinen Erinnerungen schrieb:' »Es war
ein armes Dorf, in den meisten Hiusern klapperten
von Tagesanbruch bis zur Abenddimmerung die Web-
stithle, und mancher arme >Schlichtfresser kam erst
beim Schein der Laterne dazu, das schmale Ackerlein
am Haunse zu bestellen. Gegen diese armen Teufel
waren wir Herren, weifl ich doch noch wie heute, dafi
wir im Wagen iiber Land fubren, dafl Giste kamen
und bewirtet wurden ...«

Da der Ort keine Schule besaff, wurde Adolf die
Woche tiber einer Lehrersfamilie im nahen Miinchberg
zur Pension uibergeben, wo er auch den Schulunter-



richt zu besuchen hatte. Adolf zihlte gerade neun
Jahre, als sein Vater im Jahr 1885 starb. »Er mufite ein
schwerlebiger Mann gewesen sein, streng gegen sich
und andere, oft heftig. Ich habe mich immer im Nach-
tel gesehen, weil ich den Vater in entscheidenden Jah-
ren entbehren mufite«, schrieb Schinnerer spiter? Um
so inmiger entwickelte sich in diesen Jahren die Bezie-
hung zur Mutter, die sich nach dem Tod ihres Gatten
genotigt sah, mit ihren Kindern in die Universitits-
stadt Erlangen zu ziehen. Der Besuch des dortigen
humanistischen Gymnasiums bereitete Adolf zwar
keine grofleren Schwierigkeiten, konnte ihm aber
keine positiven Gefiihle, sondern nur »einiges Grau-
sen«’ entlocken: »Die grane, niichterne Stadt auf dem
Sande, das noch grauere Gymnasium, eine Stadt von
Studenten und Philistern, auf der wie eine Olschicht
die streng isolierte Kaste der Professoren schwamm.«*
1898 nahm Schinnerer das Abiturzeugnis entgegen, das
seinen »besonderen Eifer fiir die deutsche Literatur
und die praktisch von ihm geiibte Kunst der Malerei«
lobte.

Die Zeit der Berufswahl gestaltete sich fiir den jungen,
aufgeweckten Adolf schwierig. Die tief religiose, frei-
lich nicht bigotte Art, mit der ihn seine Mutter erzogen
hatte, lieflen in thm zunichst den Gedanken reifen,
Pfarrer oder Missionar zu werden. Aber immer deutli-
cher trat der Wunsch zu Tage, sich dem kiinstlerischen
Metier hinzuwenden. Schon in seinen Gymnasialjahren
verfertigte Schinnerer erste Zeichnungen, beschiftigte
sich mit der Biographie Rembrandts und verbrachte
seine Ferien bei einem geistlichen Schwager, der in sei-
ner Freizeit eifrig der Freilichtmalerei nachging.
»Wihrend dieser Schulzeit sab ich in Niirnberg die erste
Kunstausstellung, die mich sebr beschiftigte und auf-
regte. Ich erinnere mich noch an Bilder von Thoma,
Kalckreuth und Habermann. Als geschlossen wurde, lief
ich wie im Traum durch die dicht mit Menschen besetz-
ten Straflen ... <’

»Alle alten Weiber und dito Ménner warfen mir’s in’s
Gesicht und wissen gar erbaulich von verhungerten
Malern zu erziblen, daff einem die Haare zu Berge ste-
hen. Nur die Studierten konnen’s zu etwas bringen,
Maler haben iiberhaupt keinen Beruf! Ich komme oft in
Versuchung, alles iiber den Haufen zu rvennen, nur
um diesen Ermabnungen zu entgehen!« Diese Zeilen
schrieb Adolf Schinnerer 1896 seinem Freund Albrecht
Weber. Er hatte sich also durchgerungen, hatte die Mut-
ter von seinem Traum, der Kunst in seinem Leben auch
beruflichen Platz zu schaffen, iiberzeugt. Noch aber
blieb die Zielrichtung seines Entschlusses ungenau.
Im Wintersemester 1898/99 horte Schinnerer an der
Miinchner Universitit Kunstgeschichte bei den Profes-
soren Richl und Lipps und besuchte gleichzeitig die
private Malschule von Friedrich Fehr (geb. 1862, gest.
1927). Nebenbeti lernte er die Miinchner Theaterland-
schaft kennen und lieben. Kénig Lear, der Kaufmann
von Venedig, Faust, die Wallensteintrilogie — sie alle,
von Ernst Possart in {ippigem, ein wenig opernhaften
Rahmen aufgefiihrt, fesselten den angehenden Kiinstler.
Das reiche Miinchner Kulturleben zog ihn, bei aller
materieller Not, in seinen Bann. Aber schon damals
war es nicht das schwelgerische Nichtstun der Schwa-

Adbolf Schinnerer

Foto: Privat

binger Bohéme, sondern die harte Arbeit, der kiinst-
lerische Schauens- und Schaffensprozef, die ihn vor-
antrieben. Stundenlang besuchte er die berithmten
Miinchner Museen und Galerien, studierte die Werke
von Rembrandt, Diirer, Raffael und Michelangelo,
kopierte in der Alten Pinakothek und im Kupferstich-
kabinett. »Diirer wurde damals fiir mich der Inbegriff
des Kiinstlers, seine Minnlichkeit wurde dem wvaterlos
erzogenen jungen Menschen ordentlich ein Schicksal. «*
Und seinem Freund Albrecht Weber, der spiter einer
Lungentuberculose zum Opfer fallen sollte, schrieb er:
»Ich dachte mir in diesen Ausstellungen immer wieder:
Du bist auch ein Maler! Gott helf, daf8 es kein Wahn ist,
denn fiir etwas anderes tauge ich nicht.«

Miinchen war seit der Mitte des Jahrhunderts zur
fithrenden deutschen Kunstmetropole herangewach-
sen. Doch aus der relativ homogenen kiinstlerischen
Szene des 19. Jahrhunderts war um die Jahrhundert-
wende ein explosives Gemisch unterschiedlichster
Kunstauffassungen entstanden. Die geistigen Fronten
standen sich unverschnlich gegeniiber, als Schinnerer
nach Miinchen kam, oder — wie Lovis Corinth es aus-
driickte, »in keiner Stadt Deutschlands stief Altes und
Neues in so heftiger Form aufeinander wie in Miin-
chen.« Das Alte, das waren die Landschaftsbilder eines
Adolf Lier (gest. 1882) oder Josef Wenglein (gest. 1919),
die Damenmalerei eines Fritz August von Kaulbach
(gest. 1920), der Realismus eines Wilhelm Leibl (gest.
1900) und natiirlich die Portritmalerei eines Franz von
Lenbach (gest. 1904), dessen Autoritit iiber Jahrzehnte
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die Miinchner Kunstszene gepragt hatte. Das Neue, der
Anbruch der Moderne in Miinchen, das war die bereits
1892 gegriindete Miinchner Sezession, die Freilichtma-
ler des Dachauer Mooses, das war die 1896 in Miinchen
gegriindete Zeitschrift »Jugend«, das waren die Mitglie-
der der Luitpoldgruppe, der Scholle, das waren Namen
wie Liebermann, Slevogt und Corinth, die langsam in
Miinchen Fuff fafiten. Der junge Schinnerer fand sich
mitten in diese Auseinandersetzung gestellt und hatte
sicherlich damit zu tun, sich in der Vielfalt von Namen
und Stromungen, Schulen und Richtungen zurechtzu-
finden. Noch war er viel zu sehr Staunender und Ler-
nender, um sich profiliert dem einen oder anderen
Lager zuzuschlagen. Dafl er sich jedoch mit der tber-
lebten und schal gewordenen Autoritit des Malerfiir-
sten Lenbach von Beginn an nicht anfreunden konnte,
belegt ein Brief, den er am 20. 6. 1899 Albrecht Weber
schrieb: »In der Sezession hatte ich im Friibjahr das
Ungliick, mit Lenbach in der Ausstellung zu sein. Da
kann man sich namlich krank drgern. Mit einer sou-
verin geringschitzigen Miene rennt er, gelb beschubt
und weifd bewestet, durch die Zimmer, hie und da ein
halber Blick iiber die Achsel — dann ist er bereits fertig.
Diesmal hatte er sogar seine beiden hifllichen Koter bei
sich. Einfach infam, mich wundert, dafs sie nicht abge-
richtet waren, bei jedem Bild das Bein anfzubeben ...«
Nach und nach galt es, selbst zu einem Agierenden im
kiinstlerischen Betrieb zu werden. Doch das Begin-
nen gestaltete sich mithevoll, war von Enttiauschungen
geprigt. Professor Riehl war es, der Schinnerer drin-
gend von der Kunstgeschichte als Brotberuf abriet und
als dieser daraufhin seine ganze Hoffnung auf die bil-
dende Kunst warf (»Ich werde Maler und das seit
heute ein halb ein Ubr!<)] verweigerte ihm die Miinch-
ner Kunstakademie die Aufnahme. Man mag es eine
giitige Fiigung des Schicksals nennen, dafl Schinnerer
in diesem Moment, da ihn die Resignation fast an den
Rand der Lebensfreude gebracht hatte (»...von Rechts
wegen sollte ich mich jetzt bereits bei Freising an der
Isar herumtreiben. Sie haben mich nicht brauchen
kénnen ...)! einen Mann kennenlernte, der ihn in sei-
nem Kiinstlertum ein gutes Stiick voranbringen sollte:
der Defregger-Schiiler und Zeichenlehrer Ludwig
Schmid-Reutte (geb. 1863 in Aschau/Tirol, gest. 1909
in Illenau), »... ein unbestechlich ernster Mann von
griindlichstem Wissen. Seine Schule war dafiir bekannt,
dafl hier mit einer fast wissenschaftlichen Griind-
lichkeit studiert wurde.<* 1899 nahm Schmid-Reutte
Adolf Schinnerer in seine private Zeichenschule auf,
da er das gestalterische Talent des 23jihrigen rasch
erkannt hatte. Und als der Lehrer wenige Monate spa-
ter seinen Schiilern mitteilte, dafl er eines akademi-
schen Rufes wegen seine Zelte in Miinchen abbrechen
und nach Karlsruhe tibersiedeln wollte, stand fiir
Schinnerer der Entschlufl bald fest: Zusammen mit sie-
ben Kommilitonen wiirde auch er mit Schmid-Reutte
nach Karlsruhe gehen, um dort seine Ausbildung fort-
zusetzen.

Lehrjahre in Karlsrube

Seit mehreren Jahren hatte sich Karlsruhe zu einem
nicht unbedeutenden Kiinstlerort entwickelt, der weit
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iiber die Grenzen des Rheinlandes hinaus Beachtung
fand. Kalckreuth und Thoma hatten hier gewirkt, spé-
ter kam Triibner aus Frankfurt hinzu. Mehrere Gale-
rien zeigten ihre Werke und 1902 veranstaltete man
eine international beachtete Kunstausstellung. Wie es
Schinnerers Art war, nutzte er seine neue Umgebung
sogleich zu ausfiihrlichen Studien und Ausfligen. In
Colmar besuchte er Griinewalds Isenheimer Altar, in
Freiburg den Maria-Schnee-Altar, in Frankfurt eine
Bocklin-Ausstellung und in Stuttgart einen Goya-
Zyklus. Neben seinen Studien bei Ludwig Schmid-
Reutte nahm Schinnerer nun auch Unterricht bei dem
Radierer Professor Walter Conz (geb. 1872, gest.
1947). Je linger sich die Studienjahre hinzogen, je
sicherer Schinnerer die verschiedensten Techniken der
Graphik und Malerei beherrschen konnte, desto
bewufiter fiihlte er, dafl er seinen eigenen Weg in der
Kunst gehen mufite. »Schmid-Reutte suchte den hero-
isch bedeutenden Akt der Renaissance nach der flichig
konstruktiven Seite zu entwickeln und kam zu einer
sehr abstrakten Art von Malerei. Meine Neigungen
gingen nach einer anderen Seite. Ich wollte — so wie es
Diirer in seinen Folgen getan hat — erzihlen, mittei-
len.«"" Die Phase der Rezeption war abgeschlossen, im
Jahr 1902 beendete Schinnerer seine praktische Ausbil-
dung.

Freies Kiinstlerleben

Mit ungeheurem Schaffensdrang ging Schinnerer nun
daran, seinen Entschluf}, freier Kiinstler zu werden, zu
verwirklichen. Von seinem Radierlehrer Walter Conz
nach Kriften gefordert, wandte er sich zunichst
hauptsichlich der Radierung, spater der Lithographie
zu. Neben zahlreichen Einzelmotiven, darunter viel-
fach Landschaften, entstanden erste thematische Bilder-
zyklen: die erste Fassung des »Simson« (acht Blatter)
und die »Zeichnungen eines Verliebten« (zehn Blitter).
Die Radierfolge »Simson« erregte allgemeine Aufmerk-
samkeit und wurde spiter auch in Berlin und Paris aus-
gestellt. Die von Professor Friedrich Haack herausge-
gebene Zeitschrift »Kunst des 19. Jahrhunderts« urteilte
1902 iiber den ersten Bilderzyklus Schinnerers: »Von
den jungen Karlsruber Kiinstlern seien genannt der aus
Erlangen hervorgegangene und kiirzlich wieder nach
Tennenlohe zuriickgekebrte, besonders nach der Seite
der Erfindung hin begabte A. S., der durch seine gehalt-
volle Simson-Folge und andere Radierungen nament-
lich landschaftlichen Charakters bereits in jungen Jab-
ren die Aufmerksamkeit auf sich gelenkt hat.«

Schon seit 1899 hatte sich Schinnerer mit der Karlsru-
herin Emma Ambos angefreundet, 1904 heiratete er sie,
beantragte das Heimatrecht im frinkischen Ahornberg
und kaufte fiir 5500 Mark -ein Wohnhaus in Tennen-
lohe. Im gleichen Jahr wurde er in den Kiinstlerbund
Erlangen und in den Niirnberger Albrecht-Diirer-Ver-
ein aufgenommen. Die grofie Ausstellung des Kunst-
vereins Erlangen des Jahres 1904 beschickte Schinnerer
mit sechzig Radierungen und elf Olgemilden, worauf
sich der Stuttgarter Akademiedirektor Leopold Graf
von Kalckreuth bei thm meldete und mehrere Radie-
rungen kaufte. Der unerwartete Erfolg bestirkte Schin-
nerer in seinem Entschluf, seine Lebensaufgabe aus-
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schliefflich in der Kunst zu sehen. Die umfangreiche
Arbeit, die das druckgraphische Werk voraussetzte,
hatten ihn ein wenig von der Malerei entfernt. Nach
dem Besuch einer gelungenen Triibner-Ausstellung
beschlof} Schinnerer daher, dieses Defizit auszugleichen
und den Winter 1907/08 iiber die Miinchner Maler-
klasse von Professor Wilhelm Triibner zu besuchen.
Trotz unterschiedlicher Kunstauffassung fafiten die
beiden Mianner bald Zutrauen zueinander. So schrieb
Triibner an Schinnerer: »Ich habe immer ihre Arbeiten
bewundert und werde ihnen gewif? keine unnétige Zeit
rauben mit meinem Unterricht, wie es so viele Lebrer
sonst tun. Einen so fortgeschrittenen Kiinstler, wie Sie es
sind, kann man in viel kiirzerer Zeit das beibringen,
was beim Olmalen notwendig ist. Die Hauptsache ist,
dafS man beim Vollenden die Frische der Skizze nicht
verliert.« Und Schinnerer notierte in seinen Erinnerun-
gen: »Die sachliche, niichterne Art Triibners, die gute
Zucht, die in der reinen Prima-Malerei liegt — eine
andere war nicht erlanbt —, die genanen Tonbestim-
mungen, die nichts anderes bestrebten als klare Form
und maoglichst reiche Modellierung, das war eine gute
Lehre, an die ich gern denke, anch wenn ich in der Folge
diese Art zu malen nicht fiir mich brauchen konnte.
Triibner mufite das Stiick Natur, das er malte, vor sich
haben, er hat es Stiick fiir Stiick heriibergenommen in
sein Bild. Was ich malen wollte und will, das steht nicht

vor mir, das liegt, oft genug noch ganz unklar, in meiner
Vorstellung, wenn ich anfange zu arbeiten.«

Zuriick in Tennenlohe begann fiir Schinnerer eine der
fruchtbarsten Phasen seiner kiinstlerischen Friihzeit.
Neben einer Fiille von Olbildern, Zeichnungen und
Einzelradierungen entstanden in dieser Zeit die graphi-
schen Zyklen »Spielereien mit der Schneidnadel« (1905,
neun Blitter), »Die Reise des jungen Tobias« (1906,
sechzehn Blitter), eine iiberarbeitete Fassung von
»Simson« (1909, zwolf Blitter) und das Mappenwerk
»Der Teich Bethesda« (1912, zehn Blitter). Die Arbei-
ten fanden weit tiber die frinkischen Grenzen hinaus
Beachtung. 1907 wurde Schinnerer der erste Preis des
»Verbandes der Kunstfreunde in den Lindern am
Rhein« zugesprochen (1000~ Mark), nach Ausstel-
lungsbeteiligungen in Kéln, Berlin und Winterthur
kaufte das Ziricher Kunstgewerbemuseum eine Reihe
von Radierungen. Den grofiten Erfolg aber zog die
»Zweite graphische Ausstellung des deutschen Kiinst-
lerbundes in Dresden« im Jahr 1909 nach sich. Ein-
miitig sprach die Jury Schinnerer den ersten Preis zu,
der ein Stipendium an der Villa Romana in Florenz
sowie 2000,— Mark in bar umfaf3te.

Mit Ernst Barlach in der Villa Romana

Den ganzen Herbst und Winter 1909/10 tber ver-
brachte Schinnerer in Florenz, studierte die Werke der
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romischen Antike und der italienischen Renaissance.
Aus diesen Tagen stammte eine lebenslange Freund-
schaft mit dem noch unbekannten, scheu und zuriick-
gezogen arbeitenden Bildhauer, Maler und Schriftsteller
Ernst Barlach, der Schinnerer als erster in Florenz
begriifite. Freilich konnte Schinnerer mit seinem pro-
testantisch-ernsten Gemiit der italienischen Lebensart
und Kunstauffassung zunichst nur wenig abgewin-
nen:” »Es ist mir nicht leicht geworden, mich hier ein-
zugewohnen. Inzwischen habe ich gelernt, Auge und
Herz etwas weiter einzustellen, als es zundchst moglich
war. Man darf hier weder an deutsche Kunst noch an
deutsche Landschaft denken, man darf nicht verglei-
chen und das tut man zu Anfang, ohne es zu wissen. Die
schinen Dinge hier sind aus anderen Weltanschauungen
und unter anderen Kulturbedingungen entstanden als
unsere. Man kann direkt von ihnen kaum etwas lernen,
was fiir unsere Zeit Giiltigkeit hatte, man mufl sie
genieflen wie ein vollendetes Schauspiel und Auge und
Herz muf$ sich vollsaugen.«

Daf} Schinnerer die Fremdartigkeit der mediterranen
Kunstlandschaft bald iiberwunden hat, ja daf sie ithm
zu einem Stiick seiner selbst wurde, belegt zum einen
die Tatsache, dafl er viele Jahre spater selbst ein Michel-
angelo-Buch schreiben sollte, und zum zweiten, daf} er
in Florenz Bilder eines Franzosen kennenlernte, dessen
Malweise ihn stark in den Bann zog: Paul Cezanne.
»... Cezanne, der Malerei von einer Reinbeit gemacht
bat, wie es seit der Renaissance unerhort ist. Seine Har-
monien haben etwas ganz midrchenbaft Reines, von
einer Zartheit wie Mozartmelodien und dann wieder so
herb und >richtige. Bei dem hitte man lernen sollen!«"”
Auferlich gesehen hatte Adolf Schinnerer in den weni-
gen Jahren seines kiinstlerischen Wirkens bereits eine
beachtliche Karriere hinter sich. Besonders als Radierer
hatte er sich einen Namen gemacht, hatte fiir die Mann-
heimer Christuskirche Fenstermotive entworfen, war
als unbestechlicher Fachmann anerkannt — seit 1910
war er korrespondierendes Mitglied der Berliner Sezes-
sion — und als stiller, aber herzlicher Kiinstlerkollege
beliebt. Das alles konnte freilich nicht andern, daf}
Schinnerer zeitlebens ein schwerbliitiger, bisweilen
angstlicher Mensch blieb (»Nur etnes wird mir immer
drger und wird mir womaoglich noch den Hals brechen,
meine Menschen- und Modellscheun, beides ist eigent-
lich dasselbe ...<)}* der den allzu offenen Umgang
mit seinen Mitmenschen scheute und immer wieder zu
Depressionen neigte. 1908 schrieb er an Albrecht
Weber: »Ich kann mir nicht helfen, auch etwas so Scho-
nes wie ein Lob von Hans Thoma oder von Kalckreuth
oder von Seidlitz, das befriedigt mich nur fiir den
Augenblick. Gleich kommt wieder der wviel grifiere
Gram, nicht frei vorwdrts gehen zu konnen. Ich bin wie
einer, der so laut rufen maochte, dafl alle Menschen es
horten. Aber man hilt ihm den Mund zu! So sebr es
mich krinkt, so sebhr werde ich behindert. Es ist alles
klein und eng um mich, schliefilich werde ich’s auch
werden, wohl oder iibel ...« Vermutlich spielt Schinne-
rer in diesen Zeilen auch auf die Tatsache an, dafd sich
seine Verbindung mit Emma Ambos lingst als unbe-
friedigend herausgestellt hatte. Finanzielle Sorgen und
charakterliche Unterschiede lasteten schwer auf dem
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jungen Paar, fithrten zu Krisen und Spannungen. Dage-
gen fand Schinnerer Riickhalt und Freundschaft bei
zwei Minnern, die keine Kiinstlerkollegen im engeren
Sinne waren: bei dem Publizisten Hans Reinhard aus
Winterthur (dem Bruder des bertihmten Kunstsamm-
lers Oskar Reinhard) und bei Dr. Woldemar von Seid-
litz, einem viterlichen Mentor, der als Staatssekretir in
Dresden immer wieder wichtige Verbindungen fiir ithn
herstellte.

Miinchner Jahre

Im Jahr 1911 siedelte die Familie Schinnerer — 1907 war
Tochter Hanna und 1911 Sohn Thomas geboren wor-
den — nach Miinchen, Theresienhohe 17, tiber. Adolf
Schinnerer wurde Mitglied der Vereinigung zur Férde-
rung der Originalgraphik in Leipzig und der Miinchner
Kiinstlervereinigung Sema und nahm an deren Jahres-
ausstellung im Glaspalast teil. Auf Vermittlung von
Seidlitz kaufte die Bibliothek von Chikago mehrere
Radierungen Schinnerers. Ehrgeizige Pline taten sich
vor ithm auf. Nur kurze Zeit in Miinchen bleiben, dann
einige Jahre in Rom oder Florenz verbringen, schliefi-
lich endgiiltig nach Berlin ziehen! Aber vieles davon
blieb Traum. Zwar folgten in diesen Jahren auf Drangen
seiner Frau mehrfache Wohnungswechsel —im Sommer
1912 hinaus nach Furth bei Deisenhofen, spater fiir
kurze Zeit zuriick nach Tennenlohe, dann wieder in
verschiedene Stadtviertel Miinchens — doch eine grofle
Zufriedenheit wollte sich nirgendwo einstellen. »Ob
wir in Miinchen bleiben, ist recht fraglich. Ich glaube,
ich halte es nicht aus, korperlich und pekuniar. Wir
haben vom Ersparten nehmen miissen und das ist
schmerzlich wegen der Kinder. Es darf nicht so weiter-
gehen. Dabet ist man viel unzufriedener trotz allerlei
Geniisse, als auf dem Lande ... <"

Die neue Miinchner Secession

Das Jahr 1913 sollte fiir Schinnerer grofie Bedeutung
erlangen. Er stand auf einem ersten Hohepunkt seiner
Schaffenskraft, aber auch an einem geistigen Wende-
punkt. Wie viele Kinstler, die in der Zeit vor dem
Ersten Weltkrieg zaghafte Schritte in die Moderne
taten, blieb auch Schinnerer zeitlebens den Grundideen
des Impressionismus verbunden. Gleichzeitig war er
ein viel zu wacher und kritischer, auch selbstkritischer
Geist, als daf} er epigonenhaft die kiinstlerischen Ent-
wicklungsschritte des spaten 19. Jahrhunderts nachge-
ahmt hitte. »Ich suche mich von den Stoffen mebr frei
zu machen und mehr mit der reinen Form zu wirtschaf-
ten.«' Der Impressionismus drohte sich seiner Mei-
nung nach langst in unverbindliche Gefithlswallungen
aufzulosen. Den Zwang der Natur sah er darin so
dominant geworden, dafl die Gestaltungsfreiheit des
Malers gefihrdet schien. Es ging Schinnerer darum, den
Impressionismus weiterzuentwickeln, »indem man mit
den neuen Mitteln, die er ausgebildet hat, deutlicher als
es bisher moglich war, das auszusprechen sucht, was den
Alten Inhalt ihres Schaffens war. Man sucht aus dem
Bedingten ein Unbedingtes zu gewinnen, die Vielfalt
zum Einfachen zu steigern.«”” Lediglich die bewahrten
Strukturmuster des Impressionismus oder des Jugend-
stils nachzuahmen, kam fiir Schinnerer also nicht in
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Frage. Aber auch der Weg, wie ihn die Expressionisten
gingen, war fiir ihn nicht nachvollziehbar. So sehr ihn
die kiinstlerischen Experimente eines Wassily Kan-
dinsky, Paul Klee, Franz Marc oder einer Gabriele
Miinter personlich interessierten, so wenig konnte er
selber in diese Richtung vordringen. »Ich habe nicht
den Mut oder die Dreistigkeit, wie die ganz Modernen,
die Natur zu ignorieren, ich kann weder auf die Form
verzichten, noch auf den Raum, noch auf das Licht,
dafiir habe ich mir zu viel die alten Meister angeseben
und verehre sie zu sehr. Ich muf zwischen den Abgriin-
den rechts und links meinen Weg suchen. <"

Dieses Ringen um die richtige Kunsttheorie spielte sich
nicht nur im Inneren Adolf Schinnerers ab, sondern
auch in seiner Suche nach gleichgesinnten Kollegen.
Und so fanden sich 1913 aus den verschiedensten
Kiinstlervereinigungen Miinchens, aus der Scholle, aus
der Secession, aus der Neuen Miinchner Kiinstlerver-
einigung und aus der Sema Kiinstler zusammen, eine
neue Vereinigung aus der Taufe zu heben, die ihrem
gemeinsamen Kunstverstindnis am ehesten Rechnung
tragen konnte. Es war dies die Geburtsstunde der
Miinchner Neuen Secession (MNS). Sie sammelte sich
zundchst um den Maler Albert Weisgerber (geb. 1878),
der jedoch schon zwei Jahre nach der Griindung in den
Schlachtfeldern vor Ypern dem Ersten Weltkrieg zum
Opfer fallen sollte. Adolf Schinnerer gehérte von
Anfang an zu den fithrenden Mitgliedern der Miinch-
ner Neuen Secession, die in mehreren Sitzungen im
Café Hoftheater ihre inhaltliche Marschroute
absteckte. Die Verhandlungen, die zum Ziel hatten, als
Sondergruppe der bereits seit 1892 bestehenden
Miinchner Secession anerkannt zu werden, scheiterten
und so mufite man sich wohl oder iibel um eigene Aus-
stellungsraume bemiihen. Unter Mithilfe des Kunst-

historikers Wilhelm Hausenstein, der Schinnerer im
tibrigen sehr unsympathisch war (»... ein entsetzlicher
Schwitzer, der jede Zeitschrift hier mit >Geist« ver-
sorgt ...«)", fand man in der Galeriestrafie einen geeig-
neten schlichten Holzbau. Im Juni 1914 konnte die
Miinchner Neue Secession ihre erste Ausstellung eroff-
nen, bevor wenige Wochen spiter der Krieg ausbrach.
Zum Prinzip hatte man erhoben, durch eine Jury zwar
den Kreis der ausstellungsberechtigten Kiinstler zu
ermitteln, diesen aber dann freie Hand in der Auswahl
ihrer Bilder zu lassen. Entsprechend bunt und vielge-
staltig stellte sich die Ausstellung dann den Besuchern
dar. Unter anderem waren Kiinstler wie Karl Caspar,
Richard Seewald, Maria Caspar-Filser, Julius Hef}, Max
Feldbauer, Albert Weisgerber und J. W. Schiilein vertre-
ten. Uneinheitlich fiel die Kritik der Miinchner Presse
aus. Allgemeine Anerkennung aber fanden die Werke
Adolf Schinnerers (»Liebespaar«, »Bettler«, »Triu-
mende Frau«, »Florentiner Landschaft«, »Berserker«),
so etwa in den »Miinchner Neuesten Nachrichten«
vom 18. Juli 1914: »Dafs die oft locker und gleichgiiltig
erscheinende Formbehandlung dieses Malers woblbe-
wuflte Absicht sein mufl und dafl er sogar ungewohnlich
gut zeichnen kann, beweisen ein paar vorziigliche
Handzeichnungen Schinnerers, ein Mannakt, eine Frau
in der Badewanne, sowie die wuchtige und mit drallem,
kerngesundem Humor gegebene Lithographie >Berser-
ker. Dieser Kiinstler ist noch auf der Fahrt und wohin
sie thn fiihren wird, speziell als Maler, ist wohl heute
noch nicht zu sagen — er ist aber wobl genug ausgeriistet,
daf$ man iiberzeugt sein darf, er werde zu gutem Ziele
kommen. «

Von den Kriegs- und Nachkriegswirren unterbrochen,
konnte die Miinchner Neue Secession ab 1920 im Glas-
palast Ausstellungsriume beziehen. Eine Mitglieder-
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liste vom Oktober 1923 weist folgende Namen auf:
Karl Arnold, Bernhard Bleeker, Heinrich Briine, Hein-
rich Campendonk, Karl Caspar, Maria Caspar-Filser,
Friedrich Claus, Oskar Coester, Josef Eberz, Theodor
Fischer, Hans Gott, Rudolf Grofimann, Julius Hef3,
Paul Klee, Otto Kopp, Alfred Kubin, M. Lautenburg,
H. Lichtenberger, Walter Piittner, Edwin Scharff, Adolf
Schinnerer, J. W. Schiilein, Richard Seewald, Walter
Teutsch, G. Schrimpf, Thorn Prikker, Hugo Troendle
und Max Unold.

Der Erste Weltkrieg

Eine schmerzliche Zisur in der nun duflerst produkti-
ven Schaffensperiode Schinnerers — eine Aufstellung
seiner graphischen Werke durch den Kunsthistoriker
Ludwig Gorm konnte 1915 bereits 408 Titel auflisten —
brachte der Erste Weltkrieg mit sich. Der mittlerweile
28jihrige wurde eingezogen und diente in Minchen
und Landshut bei der Infanterie. In dieser Zeit begeg-
nete er erstmals den ebenfalls eingezogenen Paul Klee,
deram 9. 5. 1916 in sein Tagebuch notierte: »Am Schiefs-
platz sprach ich Schinnerer und sprach ibn ziemlich aus-
giebig. Er schenkte mir einen Apfel fiir den hungrigen
Magen.« 1917 erfolgte die Beférderung Schinnerers
zum Unteroffizier, er wurde daraufhin zum stellvertre-
tenden Generalkommando nach Miinchen versetzt. Die
allgemeine Kriegseuphorie, die gerade unter den Intel-
lektuellen und Kinstlern seiner Zeit weit verbreitet war,
konnte ihn nicht anstecken. In einem Brief an Albrecht
Weber schilderte er schon 1914 seine Eindriicke: » Man
stebt es etnem an, der von der Front kommt. Von weitem
sieht er aus wie ein anderer Soldat. Von nahem siehst du
dann die merkwiirdig verknitterte Uniform und an ein
paar Stellen ist sie faserig aufgerissen. Dann sieht man
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dem Mann ins Gesicht und weifl anf einmal, daf’ Krieg
ist. Die Leute sehen nicht begeistert aus, eber still, ein
ganz besonderer Blick nach innen, andere mehr unstet.
Es muf8 granenbaft drauflen sein!«

Im Dezember 1917, wihrend an den Fronten noch der
Kanonendonner hallte, erhielt Schinnerer in seinem
Atelier hohen Besuch: Prinzregent Luitpold gab sich
die Ehre, dem Kiinstler personlich die Ernennung zum
Kéniglich bayerischen Kunstprofessor zu tiberbringen.
Zunachst nur ein Titel ohne Salir, stellte diese Berufung
doch eine grofle Anerkennung von Schinnerers bisheri-
ger Arbeit dar. In seiner griiblerischen Art kommen-
tierte dieser seine Ernennung in einem Brief an den Ver-
leger Reinhard Piper: »Ich wundere mich immer noch
dariiber, daf diese Alterserscheinung der Maler jetzt

schon bei mir eintraf. Gegenwantig fiihle ich mich mehr
als Schiiler ...«

Das SchlofSl von Ottershausen
Die Suche nach landlich-abgeschiedener Ruhe und

nach mehr Wohnraum fiir seine mittlerweile sechskop-
fige Familie — 1913 war als viertes Kind Sohn Dietrich
geboren worden —, fithrte Schinnerer nach dem Ende
des Krieges mehrfach in die Gegend nordlich von Miin-
chen, in die Landstriche um Dachau und Freising.
Schliefilich sollte er in Ottershausen, direkt an der
Amper bei Haimhausen gelegen, findig werden. Ein
ehemaliges, mehrfach umgebautes Jagdschlofichen mit
Ateliergebiude war von einem Schauspieler fiir 27 000
Mark zum Kauf angeboten worden. Schinnerer erin-
nerte sich spiter:® »Das Haus war wahrend des Krieges
schlecht verwaltet gewesen, auch hatte der Vorbesitzer
alle Mobel entfernt. Die Zentralbeizung war kaputt,
ebenso die Wasserpumpe, am schlimmsten war ein

Das Haus des Kiinstlers in
Ottershausen beute.
Foto: Privat



grofieres Loch im Dach, welches mit Schindeln gedeckt
war und nicht repariert wurde. Eine grofie Zeltplane
war darunter ausgebreitet, um das Regenwasser anfzu-
fangen. Als ich das Haus betrat, man ging durch einen
Windfang und stand dann gleich in der 80 Quadratme-
ter grofSen Diele, hing an den Winden gerabmt die Pas-
sion von Albrecht Diirer. Ich war sebr betroffen, weil
ich mich in der letzten Zeit mit dieser Passion sebr
beschaftigt hatte und ich daran dachte, sie im Original
zu erwerben. Ich nabhm diese Begegnung mit Diirer an
diesem Ont als ein gutes Omen. Trotzdem der Garten
vollig zerstort war und ein struppiges Armeepferd
gerade den letzten Johannisbeerstrauch abfrafi — ent-
schlof$ ich mich zum Kauf des Hauses.«

An einen Besuch in Schinnerers neuem Domizil erin-
nert eine Tagebuchaufzeichnung des Malers Hugo
Troendle, der mit Schinnerer seit 1912 befreundet war:
»Abends bei Schinnerer in seinem schimen Haus. Mit
thm allein im Gesprich, er ist eine edle, tiefe, feine und
unendlich erquickende Natuy, ein Kiinstler durch und
durch, ein feiner Mensch. Mit ibm die Abende zu ver-
bringen war mir Erquickung und edler Genuf.«

Trotz des Kaufes der Ottershausener Villa behielt
Schinnerer seine Wohnung in Miinchen-Groffhadern
(Sternstrafle 7) und arbeitete weiterhin auch in seinem,
zusammen mit dem Maler Hans Gortt gemieteten
Atelier am Baldeplatz. In diesen Jahren entstanden
unter anderem folgende Radierfolgen: »Das getriumte
Paar« (15 Blatter, 1913), »Haus am Silbernagel«
(11 Blatter, 1916), »Der Vater« (12 Blitter, 1918), »Fran-
cesco Petrarca, Sonette« (12 Blitter, 1919), »Der
achtzehnte Psalm« (16 Blitter, 1921), »The Tempest«
(26 Blatter, 1921).

Lehrer und Professor

Nach Kriegsende begann fiir Schinnerer bald die Phase
der Lehrtitigkeit, die ihn bis an sein Lebensende beglei-
ten sollte. 1919 wurde er Zeichen- und Mallehrer an der
privaten Miinchner Debschitz-Schule, ab 1921 nahm
er seine Arbeit an der 1868 gegriindeten Staatlichen
Kunstgewerbeschule Miinchen auf, wo bereits die
Architekten Richard Riemerschmid und Walter Gro-
pius im Kollegium saflen. Mit Urkunde vom 2. Januar
1923 wurde Adolf Schinnerer zum Direktor der Gra-
phischen Werkstitten und gleichzeitig zum Ordentli-
chen Akademieprofessor fiir die Radier- und Zeichen-
klasse in Nachfolge von Peter von Halm (1845-1923)
ernannt. »Von meinem ersten Gehalt kaufe ich mir ein
Riesenstiick Leinwand und Farbe. Klaglich wird mein
Einzug in dieses Atelier werden, hatte ich nicht aus dem
Nachlafy von Defregger zwei Stiihle und einen Tisch
gekanft, so hitte ich wahrhaftig kein anderes Mibel als
meine Staffelei, eine Zigarrenkiste voll Pinsel und Far-
ben und Palette!<”> Und am 18. 8. 1922 schrieb er an
den Kunstsammler und Freund Carl Gebiihr: »Ich
habe, das kann ich wohl sagen, mehr und schwerer
gearbeitet, als die meisten meiner Kollegen; einige 700
Platten radiert, etwa 100 Bilder gemalt, vielleicht 20 000
Radierungen gedruckt und verkauft, wenn das reicht.
Und habe nicht mebr Geld in der Hand und in Wert-
papieren, als ich fiir einen Monat brauche!«

So dringend Schinnerer das bescheidene Gehalt eines

Akademieprofessors benétigte — er mufite neben seiner
eigenen Familie auch noch seinen kranken Bruder und
die Mutter seiner Frau finanziell unterstiitzen -, SO
schwer tat sich der zuriickhaltende Kiinstler zunichst
mit seinen Studenten. In einem Brief vom 4. 2. 1923
klagte er Alfred Kubin sein Leid:

»Zeit meines Lebens batte ich nur den Ebrgeiz, so wie
Sie anf dem Land wohnen und in Gemiitsrube arbeiten
zu konnen. Ich habe aber den Mut verloren, die Lehr-
auftrage, die ohne mein Zutun auf mich zukamen,
abzulehnen und auf das eine Ziel loszugehen ... Die
ersten Stunden in der Akademie mit etwa achtzig
Schiilern z. T. iiblen Kerlen, waren scheuflich. Es kam
mir vor, als sollte ich meinen eigenen lingst verdauten
Dreck wieder fressen. Sooft ich die Tiir zu der verstaub-
ten Ruine in die Hand bekomme, iiberlinfts mich. Sie
kennen die heutige Kunstjugend nicht. Wir waren ja
anch dumm und verstanden nicht richtig zu arbeiten ...
aber wir waren auch bescheiden und glaubten, dafl wir
nichts wiifSten. Aber die Herren von heute wissen
bereits alles, haben simtliche Kunstbiicher gelesen, kin-
nen in samtlichen Stilen arbeiten und sind geriebene
Burschen ...«

Am meisten bedauerte es Schinnerer, daf} ihm die Lehr-
tatigkeit mehr Zeit und Energie kostete, als ihm lieb
war:” »Ich bin in der Akademie nicht eine Stunde sicher
vor den Schiilern. Es ist ja ganz schin, dafl sie soviel
Vertrauen haben, aber die eigene Produktion gebt ein-
fach zum Teufel. Mit Ricarda Huch habe ich mich sebr
geplagt. Ich habe eine Platte gemacht, die mir und
anderen gut gefiel. Stilistisch war sie sehr gut. Aber sie
war entsetzt und wollte gern schoner und ibnlicher
sein ...«

Der Kunstschriftsteller

So wichtig ihm die praktische Arbeit an Malerstaffelei
und Druckerpresse war, so sehr dringte es Schinnerer
immer wieder, zu theoretischen Fragen der Kunst Stel-
lung zu nehmen. Gerade in diesen Jahren entstand eine
Rethe wissenschaftlicher Traktate, Fachartikel und
Lehrbiicher. Schinnerer erwies sich darin als scharf ana-
lysierender Denker, der nicht ohne witzige Pointe in
einer geschliffenen Sprache seinen Gedanken Ausdruck
verleihen konnte. Er entwickelte sich zum anerkannten
Kunsttheoretiker und Kunstschriftsteller, dessen Aus-
fithrungen vielfach ihre Giiltigkeit bis heute nicht ver-
loren haben. Die selbstindigen Titel erschienen alle im
Miinchner Piper-Verlag, mit dessen Inhaber Reinhard
Piper Schinnerer gut befreundet war: » Aktzeichnungen
aus fiinf Jahrhunderten« (1925, 14000 Auflage, auch in
Spanisch erschienen), »Rembrandtzeichnungen« (1944,
5000 Auflage) und »Michelangelos Weltgericht in 45
Bildern« (1949, 20 Auflagen). :

Uber die Entstehungsgeschichte der »Aktzeichnun-
gen« schrieb Schinnerer an Carl Gebiihr am 13. 9. 1923:
»Piper lafit mir mit seinem Aktbuch keine Rube. Mit
einer Nachdriicklichkeit mifihandelt er mich, die man
bewundern mufS. Er will mir 1000,— Mark fiir jede Seite
Text bezahlen, der reine Blodsinn, denn ich weifs ja anch
nicht mehr in der Sache als andere ... Geldverdienen ist
fitr -mich gleichbedeutend mit Familiefiittern und
Arbeitenkonnen. Ich trau mich doch nicht, ein Buch fiir
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500,— Mark zu kaufen oder eine Kiste Cigarren bei den
jetzigen Preisen, wenn ich noch so viel einnebme. Ich
sitze hier wie ein Stummer mit meinem Hund zum
Schrecken meiner Hausbewohner, die mich wohl fiir
nicht recht gescheit halten, lebe von Brot, Milch und
Eiern, gehe nur schnell abends ins Wirtshaus und ver-
schlucke was Warmes. Wozu mit den Leuten reden?
Jeder redet doch nur von der Tenerung.«

Neben seiner eigenen kiinstlerischen Produktion -
1920 wurden Bilder von ihm in Detroit ausgestellt,
kurz darauf ibernahm er die kiinstlerische Ausstattung
der Nirnberger St.-Johannis-Kirche —, neben seiner
neuen Funktion als Prisident der Miinchner Neuen
Secession und seiner Lehrtatigkeit war Schinnerer
immer haufiger mit der Organisation von Ausstellun-
gen in verschiedenen Stidten Deutschlands betraut
worden. Er war in besonderer Weise dafiir geeignet, da
er uber viele Kontakte zur internationalen Kunstwelt
verfiigte und seine seriose Art fiir viele Kollegen eine
Art Garantie darstellte, thre Werke in guten Hinden zu
wissen. Die Korrespondenz Schinnerers aus dieser
Phase seines Wirkens fillt mehrere Aktenordner, einige
Briefpassagen seien hier exemplarisch vorgestellt:
»Sehr geebrter Herr, Ihr Schrecken ist doch ein bifichen
frithzeitig! Ich versprach Ihnen doch die van Gogh Bil-
der und da ich Ibr Eriffnungsdatum nicht wufte,
erkundigte ich mich dariiber ... Hochachtungsvoll V. W.
van Gogh (Enkel des Kinstlers, Anm. d. Verf.),
Amsterdam 24. 2. 26«

»Sehr verehrter Herr Professor Schinnerer, es hat mir
sehr leid getan, daf ich nicht wie geplant bei Ihnen in
Miinchen bleiben konnte. Aber das Wetter war ja sebr
schlecht und ich fiirchtete wieder Bronchitis zu bekom-
men. Dazu kommt das Magenleiden ... Meinen Besten
Dank fiir Thre Liebenswiirdigkeit, ich hatte gern mit
Ihnen im Kupferstichkabinett gewesen. Es war kurze
Zeit. Es waren ja viele interessante Arbeiten ausgestellt,
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anch von Ihrer Schule. Ihr ergebener Edward Munch.
Wiesbaden, 10. 6. 1926«
»Lieber Herr Schinnerer, ... Je dlter man wird, desto
mebr wird man aufgeladen. Abgenommen wird einem
gar nichts. Manches was ablenkt, kommt aus Umstdin-
den, die an sich gliicklich sind, aber auch Gliicksum-
stande verschaffen Anspriiche an eine Geistesverfas-
sung, die sich in Fretheit bewegen machte. Man riickt in
Kreise ein, die bisher verschlossen waren und es ergeben
sich Anforderungen und Zwangslagen. Ich kriimme
mich unter sovielen listigen Voraussetzungen und finde
oft, daf} der Zustand des Unbekanntseins, ja der friibe-
ren Verlorenheit und Vereinzelung eigentlich erfren-
licher war ... Ihr Barlach. Giistrow 19. 2. 23«
»Wie abgriindig, wie dunkel versprechend, wie ein
siifSes seliges Geheimnis ist jeder Tag! Jede Nacht! Ein
Wiederhall dieses lebendigen Stromes einzufangen, in
Formen festzubalten, mebr kénnen wir von heute ja
nicht. Das ist aber auch genug. Unsere Kunst ist stil-
ler und vornebmer wie die des unmittelbaren Vorgin-
gers! ... Ihr alter Kubin.« Februar 1923.
»Dieses Jabr 1935 — wie mag’s da noch werden? Nur
nicht an solchen Auftrdgen die gegen das Herz gehen!!
Kubin, 7. 2. 35«

Neues Familiengliick

Unter keinem guten Stern stand Schinnerers Ehe mit
Emma Ambos. Kaum war die erste Phase der Verliebt-
heit voruber, stellte sich heraus, dafl die unterschied-
lichen Anlagen und Interessen der beiden kaum genug
Fundament boten, ein Leben gemeinsam zu gestal-
ten. Auch die heranwachsenden Kinder wurden dem
Vater immer fremder. Der fehlende emotionale Riick-
halt bedriickte Adolf Schinnerer zunehmend, doch
schreckte er vor dem Gedanken an eine Scheidung
immer wieder zurtick. Dazu steigerten sich die mate-
riellen Probleme in den Zeiten der Wirtschaftskrise in



einer dramatischen Weise™: »Es ist jetzt wieder so, daff
wir nicht einen Pfennig auf der hoben Kante haben, dafs
man vom 15. des Monats sich sebnt, daff die Zeit verge-
hen méchte, dafy man vor jeder Ausgabe, die nicht vor-
gesehen ist, erschrickt. Ich habe ein gelibmtes Kind im
Zeichnen zu unterrichten, schreib ab und zu etwas in
die Zeitung, wenn wir das nicht héitten, kimen wir gar
nicht durch. Man wird allméblich miirbe ... Es ist nicht
mehr schon zu leben ...«

Seit den dreifliger Jahren lebte Schinnerer teilweise
von seiner Familie getrennt. Sooft es ging, fliichtete
er aus der Grofistadtwohnung in sein Ottershausener
Schlofichen. 1934 schliellich lernte der Achtundfiinf-
zigjdhrige auf einem Miinchner Akademiefest die fast
vierzig Jahre jlingere Anna Winzinger, die Schwester
eines Schiilers, kennen. Es entwickelte sich eine scheue
und zuriickhaltende Liebe, die dem depressiven Kiinst-
ler neuen Lebensmut einfléte. Anna sollte in der Fol-
gezeit fiir Schinnerer nicht nur Lebenspartnerin, son-
dern auch kiinstlerische Muse werden. In Dutzenden
seiner Bilder erscheint ihre Gestalt, sie wird es sein,
die spiter seinen Nachlaf ordnet und zusammenhilt
sowie das Ottershauser »Schléfl« zu einer Gedichtnis-
statte umwandelt. Als 1937 Schinnerers Ehefrau Emma
tiberraschend starb, entschlof sich das Paar — trotz des
groflen Altersunterschiedes — zur Ehe. Jetzt erst wurde
Ottershausen zum stindigen Wohnsitz Schinnerers.
1941 wurde dem Ehepaar ein Sohn, Albrecht, geboren,
im Jahr darauf die Tochter Regine. Bei allem Zégern
und Zaudern hatte Schinnerer diesen Schritt nie bereut,
kurz vor seinem Tod noch schrieb er: »Nach dem Tod
memner Frau, die lingere Zeit leidend war, habe ich mit
62 Jahren nochmals gebeiratet, die Schwester eines
Schiilers, die gerade so alt ist, wie mein jiingstes Kind,
Sie konnen sich denken, was das fiir eine furchtbare Zeit
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fiir mich war, mit sehenden Augen und den Erfabrun-
gen eines alten Mannes wieder von vorn anfangen, mit
all den Symtomen einer Verliebtheit, mit Lyrik und
Mondscheinspaziergingen. In der festen Uberzengung,
dafl das mit einer Katastrophe enden mufi. Aber ich
habe diesen Schritt bisher nicht zu bereuen gehabt, im
Gegenteil, wir haben uns viel gegeben und ich mufs in
jeder Beziehung dankbar sein.«

Die Zeit der Diktatur

Wie nur wenige Kiinstler und Intellektuelle seiner Zeit,
brachte Schinnerer den nationalsozialistischen Macht-
habern und ihrer Ideologie ein ausgesprochenes Mifi-
trauen entgegen und duflerte dies auch. So schrieb er
schon am 17. 3. 1933 an Carl Gebiihr* »Im Ganzen ist
die Bewegung ein leeres Gefaft und die Gefahr, dafs
gerade zweifelhafte Elemente die Zeichen der Zeit ver-
stehen, ihren unsauberen Inhalt dabinein zu schiitten
versuchen, groff ... Auch der Simplizissimus stellt sich
um, das sind Gemiitshelden!« Und am 14. 11. 1934 stellt
er in einem Brief an den Prisidenten des Bundes deut-
scher Kunst- und Antiquititenhindler fest:” »Ob eine
wirtschaftliche Autarkie moglich ist, weifs ich nicht, das
Streben nach einer geistig-kiinstlerischen halte ich fiir
verhingnisvoll fiir unser, Gott sei Dank, so weltaufge-
schlossenes Volk, es entspricht darum auch gar nicht
unserer Tradition.« Die Folgen einer solchen Haltung
konnten nicht lange auf sich warten lassen. 1937 wur-
den einige der Werke Schinnerers als »entartet« bewer-
tet und von der Groflen Kunstausstellung Miinchen
zurtickgewiesen. Andere Bilder wurden gleichzeitig aus
der Stidtischen Galerie entfernt. Um so tiefer traf es
den Kiinstler, daff seine eigenen Kinder aus erster Ehe
der nationalsozialistischen Ideologie anheimzufallen
drohten.
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Gegen Kriegsende spitzten sich die Ereignisse auch im
Hause Schinnerer zu. Die Ottershauser Villa von SS-
Soldaten besetzt, die Radierwerkstatt in der Miinchner
Akademie seit 1943 durch Bombentreffer zerstort,
bekam Schinnerer 1944 die Nachricht vom Tod seines
Sohnes Dietrich in Rufiland. Bereits einige Zeit davor
war Annas Bruder Georg gefallen und Schinnerers
Bruder Johannes in der Nervenheilanstalt Erlangen von
den Nazis liquidiert worden. Auch er selber kam in
lebendsbedrohliche Situationen:*® »Ich kam mit Verspa-
tung nach Miinchen und mufSte sofort in den Bahnhofs-
bunker. Es erfolgte der schwere Angriff auf den Bahn-
hof, den ich mitmachen mufite. Ich will nicht zuviel
davon erzihlen, es gab Tote und Verwundete in meiner
unmittelbaren Nihe und eine Panik in der unterirdi-
schen Finsternis. Am schlimmsten aber war das Gefiibl
des Erstickens durch den Staub und die Gase. Man
wurde schliefilich durch die dunklen Ginge geprefit,
endlich kam man an ein Sprengloch durch das man ins
Freie klettern konnte ..

Kurz vor dem Kriegsende wire die Familie Schinnerer
durch eine iible Denunziation fast noch der Gestapo
zum Opfer gefallen. In kleinem Kiinstlerkreis hatte
Schinnerer die Erwartung gedufiert, dafl der Krieg in
absehbarer Zeit verloren sein diirfte. Nur wenige Tage
Spater standen Gestapo -Beamte vor seiner Haustiire
und iiberbrachten die Vorladung fiir ein Verhér am
Amtsgericht Dachau. Nur der Firsprache mehrerer
beherzter Kollegen war es zu verdanken, dafl diese
Angelegenheit ohne schlimme Folgen blieb.

Es spricht fir die unbeugsame Disziplin Schinnerers,
dafl selbst in diesen geistlosen Zeiten einige seiner
anrithrendsten Werke entstanden, so etwa die Radier-
folgen »Meretlein« (1941-1942, eine Zeichnung und
dreizehn Radierungen) und »Serafina« (1942-1944,
acht Blitter) sowie eine Reihe iiberzeugender Olbilder.

Die Kunstakademie in Haimbausen

Gegen Kriegsende war Adolf Schinnerer zum kommis-
sarischen Leiter der Miinchner Kunstakademie berufen
worden, einer Akademie, die als solche kaum mehr zu
erkennen war. Alle Fensterscheiben waren zerstort,
Teile des Gebiudes verbrannt, das Mobiliar verheizt
oder gestohlen. Das Ziel, im Sommer 1945 mit dem
Akademiebetrieb wieder zu beginnen, konnte in Miin-
chen unméglich erreicht werden. Also machte sich
Schinnerer daran, nach Alternativen zu suchen. Zwar
wurde er im April 1945 von der US-Militirregierung
irrtimlich aus dem Dienst entlassen, wenige Tage spa-
ter jedoch wieder in sein Amt eingesetzt, und so konnte
er seine Bemiihungen fortsetzen. Nach wenigen
Wochen unterbreitete er der Militirregierung einen
praktikablen Vorschlag: Das alte, von Frangois Cuvil-
liés entscheidend gestaltete Schlof Haimhausen war
seit dem Kriegsende, als es die amerikanischen Truppen
besetzten und pliinderten, unbenutzt geblieben. Die
Besitzer bewohnten ein Nebenhaus und planten nicht,
das Schlof} je wieder zu beziehen. Was bot sich eher an,
als dieses Gebaude mit seinen vierzig weitgehend intak-
ten Riumlichkeiten einer neuen kiinstlerischen Funk-
tion zuzufithren? Zudem konnte Haimhausen, kaum
einen Kilometer von Schinnerers Wohnsitz entfernt,
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selbst auf eine kiinstlerische Tradition zurtickblicken,
seit der Maler Bernhard Buttersack um 1895 sich hier
niedergelassen, eine private Malschule eroffnet hatte
und viele andere seinem Beispiel gefolgt waren.

Noch ehe die Genehmigung der Militirbehorden vor-
lag, ging Schinnerer mit ungebrochener Energie an die
organisatorische Arbeit. Vordringlich war, die Raum-
lichkeiten des Schlosses notdiirftig zu Vortragssilen
und Lehrwerkstitten umzugestalten, Geschirr fiir die
Studentenkiiche zu besorgen, Schlafgelegenheiten vor-
zubereiten. Es mangelte an allem: Farben, Pinsel,
Leinwand, Papier — die Kupferplatten zum Radieren
wurden von den ersten Studenten aus der Triimmer-
landschaft Miinchens geborgen. Der Akademiebetrieb
begann unter einfachsten Bedingungen mit etwa acht-
zig Studenten aus allen Teilen Deutschlands, die mann-
lichen schliefen im Schlof} selber, die weiblichen wur-
den gegen alle Widerstinde (Schinnerer: »Die Bauern
sind so schwerfallig und dickkopfig und nicht zu iiber-
reden!<) in umliegenden Bauernhéfen untergebracht.
Auch Schinnerers Wohnhaus war von Kunststudenten
bevélkert. Fiir auswirtige Giste und Professoren hatte
man einen Busbetrieb eingerichtet, der taglich zwischen
Miinchen und Haimhausen verkehrte. In der Eroff-
nungsrede der Akademie sagte Schinnerer am 3. Mai
1946:* » Wir sind durch eine Hélle gegangen und suchen
nun den Boden, auf dem wir stehen und uns aufrichten
konnen, um unser Menschenrecht wieder auszuiiben,
dem, was in uns an Erkenntnis und Gefiihl ist, Aus-
druck zu geben. Dazu wollen wir uns in dieser Abge-
schiedenbeit erziehen.«

Die Zahl der Schiilerinnen und Schiiler, die von Schin-
nerer geprigt wurden, ist grofd und laflt sich kaum mehr
ermitteln. Freilich sind nur wenige darunter, die sich
spater kiinstlerisch durchsetzen konnten. Zu nennen
wire Liselotte Popp, die — aus Ostpreufen stammend —
bis 1954 im Hause Schinnerer wohnte, dann den Sidti-
roler Bildhauer Plangger heiratete und durch Druck-
graphik und Buchillustrationen bekannt wurde. Zu
nennen wire auch Schinnerers 1910 geborene Tochter
Ulla, die ein ausgeprigtes Talent fir die Bildhauerei -
eine Bronzebiiste des Dachauer Kiinstlers Wilhelm
Neuhduser gibt dariiber beredtes Zeugnis - ent-
wickelte, aber sich nach einigen Jahren von der Kunst
abwandte.

Dafl Haimhausen fir den Akademiebetrieb nur ein
Provisorium, eine Durchgangsstation war, war Schin-
nerer immer klar gewesen. Aber vielleicht hitte man
den idyllisch in einer Amperschleife gelegenen Landsitz
doch lingerfristig fiir die Belange der Kunst nutzen
konnen? Schinnerer hatte weitreichendere Pline: Thm
schwebte die Auslagerung der Meisterklasse aus Miin-
chen vor, eine Meisterakademie, eine Begegnungsstitte
fiir bildende Kiinstler, Musiker und Schriftsteller. Doch
die Zeiten waren fiir solche Uberlegungen nicht reif.
Schon im Wintersemester 1948/49 wurde die Akademie
nach Miinchen zuriickverlegt, das Haimhauser Schloff
einer vollig anderen Nutzung zugefiihrt. Dafl Schinne-
rer in dieser Angelegenheit die Unterstiitzung des Kul-
tusministeriums versagt blieb, mag auch in seiner hefti-
gen Kritik liegen, die er anlifilich von Plinen der
Behorde im Jahr 1947 duflerte, die Miinchner Kunst-



akademie mit der Miinchner Kunstgewerbeschule
zusammenzulegen. Kunstgewerbe war fiir Schinnerer
immer ein Bereich, dem eigene Gesetzmafigkeiten,
auch eine eigene Wiirde zukamen, der aber von der
Welt der darstellenden Kunst streng zu trennen war.
Eine Vermengung, wie er sie auch den Vertretern des
Jugendstils und des Expressionismus vorwarf, kam ihm
wie eine Kapitulation der Kunst vor. In einem Akade-
mievortrag sagte er 1947:°

»Geschmack gehort nicht zum Kriterium des darstellen-
den Kiinstlers; alle Werke, die eine newe Wabrheit zur
Darstellung brachten, wurden im Namen des sguten
Geschmacks< abgelebnt; kein wirklich bedeutendes
Werk der Bildhanerei oder Malerei wird man
»geschmackvollc zu nennen wagen — fiir den Kunstge-
werbler allerdings ist es das héchste Lob. Ein Plakat-
kiinstler, der keine Wirkung erzielt, ist ein toter Mann.
Ein darstellender Kiinstler, der auf »Wirkung: ausgebt,
hat seinen Beruf nicht begriffen. Er iibertrigt die
Methoden des Kunstgewerbes auf die darstellende
Kunst und es entsteben jene Zwitter, die unsere Krifte
lihmen und ihre Auswirkung verbindern. Das Plakat,
die Glasmalereien, Hinterglasmalereien, Tapisserien,
verlocken den Maler zu Kurzschliissen, da, wo er doch
Bekenntnisse ablegen soll, die auf der Auseinanderset-
zung mit der Natur und dem Menschenwesen sich auf-
banen.«

Das Lebensende

Mit der Dachauer Kiinstlerkolonie, die ihre kreativste
Zeit um die Jahrhundertwende hatte und durch die Ver-
luste des Ersten Weltkrieges schrecklich dezimiert
wurde, hatte Schinnerer lange nur sporadischen Kon-
takt, z. B. durch seine Freundschaft mit dem Maler
Oskar Coester. Als aber die Kiinstlervereinigung
Dachau nach dem Krieg fithrungs- und perspektivlos
sich aufzulésen drohte, kam Schinnerer den vielfachen
Bitten seiner Dachauer Kollegen nach und lief§ sich zu
deren Vorsitzenden wihlen. 1947 wurde Schinnerer,
71jahrig, von der Akademie in die Pension entlassen,
kurz darauf als ordentliches Mitglied in die Bayerische
Akademie der Schonen Kiinste aufgenommen. Zu
einem langen Ruhestand sollte es freilich nicht mehr
kommen. Zu sehr hatte ein erschopfendes Kiinstler-
leben, hatten die miihevollen Jahre des Wiederaufbaus
an seinen Kriften gezehrt, zu wenig waren auch diese
Nachkriegsjahre noch dazu angetan, Erholung und
Stirkung zu finden. Am 18. 5. 1948 notierte Anna
Schinnerer in ihr Tagebuch:' »Ohne gelegentliche
Pakete aus den USA und der Schweiz wéren wir schon
verhungert. Oft bin ich verzweifelt und hoffnungslos.
Adolf will seine alte Graphik verkaufen, damit wir was
zum Essen bekommen.«

Im Februar 1949 warf eine schwere Lungen- und Rip-
penfellentziindung den ausgezehrten und erschépften
Professor aufs Krankenbett, nur langsam erholte er sich
im Krankenhaus Waldtrudering und im Stidtischen
Krankenhaus an der Maria-Ward-Strale. Wenige
Monate spiter schon mufite er sich erneut wegen einer
akuten Blinddarmentziindung in klinische Behandlung
begeben. Am 30. (oder 29.) Januar 1949 starb Adolf
Schinnerer im Alter von 73 Jahren. Bei zwanzig Minus-

graden — die Amper fiihrte grofie Eisschollen mit sich —
wurde er auf dem Ottershausener Dorffriedhof begra-
ben. Verleger Reinhard Piper schrieb in seinem Kondo-
lenzbrief:* »Der Tod meines Freundes hat mich sebr
erschiittert und mich viele Trinen gekostet. Mit ibm
habe ich einen meiner letzten wirklichen Freunde ver-
loren. Sein edles, feines, echt kiinstlerisches Empfinden
habe ich sehr geliebt.«
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Als der Reformator Johannes Hausschein, besser
bekannt unter seinem Humanistennamen Okolampa-
dius, im Jahr 1520 vom wittelsbachischen Fiirstbischof
Philipp von Freising personlich in den Klosterkonvent
Altomiinster aufgenommen wurde, witzelten seine
Universititskollegen: »Jetzt gehorcht er einigen Weib-
lein, miiht sich dngstlich in ihrem Dienst ab, wie ein
Schiiler seinen Lehrern. Es ist nimlich das Kloster der
heiligen Brigidda, wo die Frauen tiber die Minner
gesetzt sind, in ganz verkehrter Weise!« Die boshafte
Bemerkung zielte auf den Umstand, dafl dreiund-
zwanzig Jahre vorher anstelle des alten Benedikti-
nerinnenklosters ein Birgitten-Doppelkloster in Alto-
munster ins Leben gerufen worden war, dessen
Gesamtleitung tatsichlich in der Hand einer Abtissin
lag.

Das Birgittenkloster Altomiinster, heute im Landkreis
Dachau gelegen, ist das einzige des gesamten Ordens,
das ununterbrochen seit einem halben Jahrtausend nach
der Ordensregel und im Geist der hl. Birgitta von
Schweden gefiihrt wird. Am 12. Januar 1497 verzeich-
nen die Annalen den Einzug der ersten Ménche und
Nonnen in Altomiinster. 1997 feierte man dieses
500jihrige Jubilium mit der Errichtung eines sehens-
werten Spezialmuseums fiir Klostergeschichte, aber
auch mit einer wissenschaftlichen Fachtagung, zu der
rund vierzig Historiker, Laien und Birgittenschwestern
aus dem Mutterkloster Vadstena (Schweden), aus Uden
(Niederlande) und Altomiinster zugegen waren. Unter
der Herausgeberschaft von Prof. Dr. Wilhelm Liebhart,
der auch die Fachtagung organisierte, sind nun die
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