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Walter Gaudnek: Zuriick in die Zukunf:

Von Dr. Richard Freitag

Die Dachauer Malerschule war bekannt fiir ihre
Bodenstindigkeit. Die sanften Hiigel und Wilder, die
lieblichen barocken Dérfer mit ihren fruchtbaren Fel-
dern waren das, was der typische Maler der Dachauer
Schule suchte und in dieser Gegend par excellence vor-
fand. Es war die Mooslandschaft, die ihn und seine
Bilder prigte. Am Rande des Dachauer Landes, in
dem schon mancher Winkel in einem idyllischen
Gemilde von einem Joseph Wenglein oder Heinrich
von Ziigel festgehalten wurde, liegt der bezaubernde,
ruhige Markt Altomiinster.

In der Sandizeller Gasse, einem Ort bilderbuchhafter
Romantik und stiller Volksfrommigkeit, deren Name
auf das spate 15. Jahrhundert verweist, auf Wolfgang
von Sandizell, liegt zwischen Apfelbaumen, Kloster-

Gandnek fiibrt die Regie fiir
sein Happening »Performance
901 Broadway«, New York,
1961,

Foto: Gaudnek

girtlein und den hohen Mauern des Birgittenkonvents
das Haus eines globalen Kiinstlergeistes, eines gliihen-
den Avantgardisten und Modernisten — Walter Gaud-
nek.

Was hat der 1931 geborene Walter Gaudnek mit dem
typischen Dachauer Maler zu tun? Wie entspringt aus
bayerischem Brauchtum und tiefem Katholizismus ein
Kiinstler der vordersten Moderne, mit durchschlagen-
dem Erfolg im konsumverriickten und medientoben-
den New York?

Hier jedentalls, in der lindlichen Idylle, wuchs Gaud-
nek seit 1951 auf und fand nach leidgepriiften Kriegs-
jahren mit Flucht aus dem Sudetenland seine Heima,
seine Zuflucht und Prigung.

Der Kiinstler teilte zwar noch mit den alten Dachauer
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Malern deren barocke Umgebung und erlebte deren
Kleinstadtenge mit dem bertihmten Spitzwegschen
»Gliick im Winkel«. Wie aber wurde aus Walter Gaud-
nek der kunstlerische Kosmopolit, der »Kiinstler-
Rebell«, der er heute ist? Wie machte er den Sprung von
der Kleinstadtenge, vom »Gliick im Winkel«, auf die
Biithne der Welt? Noch mehr, wie konnte er in einer
Zeit, als in Deutschland noch vieles darniederlag und
der deutsche Kiinstler der Nachkriegszeit sowieso fast
die schlechteste Ausgangsposition besaf, in der Kunst-
metropole New York als Nichteinheimischer Fuf} fas-
sen und sich behaupten? »If you make it here, you can
make it anywhere«, mag sich intuitiv der junge Gaud-
nek gedacht haben, als er schon im Jahre 1957 mit
einem Fulbright-Stipendium in der Tasche loszog. Der
Erfolg gab ihm recht.

Miinchen und die Akademie gaben ihm von 1951 bis
1957 zunichst seine Ausbildung, sein Handwerkszeug,
das er aber alsbald in Frage stellte. Miinchen bedeutete
fir ihn noch nicht den Nabel der Welt, es war provin-
ziell, zu provinziell fiir Walter Gaudnek, den immer
suchenden und vorwirts dringenden Geist. Das zeigte
sich schon in seinem vollig neuen Anspruch an Kunst
und in seinen Versuchen, alle revolutioniren Kunstfor-
men der 1950er und 1960er nicht nur mitzumachen,
sondern auch selbst entscheidend mitzubestimmen.

Da waren die ersten Happenings und Performances, die
ganz dem historischen Schnellzug der sechziger Jahre
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entsprechend, den »alten Kunstbegriff« iiberwinden
und iiberholen wollten, und letztendlich das jahrhun-
dertealte Tafelbild ad acta legten. Das Leben in der
Kunst sollte sich nicht mehr in der althergebrachten
Enge des Gemildes abspielen, im bloflen Leinwand-
quadrat oder im flachen Bildgrund und in fein verwo-
benen Staffagefiguren kinstlicher Kulissen, sondern
heraustreten aus dem illusioniren Schein in unser wah-
res Sein. Er baute begehbare Kunstwerke, Labyrinthe,
Flugmaschinen, bewegliche Skulpturen und Installatio-
nen.

Die neue Doktrin gab vor: Alles war Kunst, und jeder
ein Kiinstler. Die Méglichkeit zur Uberwindung der
alten Kunstvorstellung und zum Bruch mit der tradi-
tionellen Malerei erzeugte einen ungeheuren Schub
fur die gesamte Kunstproduktion der internationalen
Avantgarde. Walter Gaudnek schritt an vorderster
Stelle. So ist es nur allzu verstindlich, daff ihn jede neue
Entwicklung interessierte und er alle Stromungen der
Avantgarde verfolgte, von der abstrakten Malerei zur
Pop-art, vom Happening zur Performance, und zwar
so schnell, da} die Avantgarde selbst Miihe hatte, sei-
nem Windschatten zu folgen.

Seit den Sechzigern hat Walter Gaudnek seinen fiir ihn
typischen Stil, im Sinne der Pop-art gefunden und fiir
sich etabliert.

Wie ein Fischer wirft er sein kiinstlerisches Netz aus
und zieht dabei lingst vergessene, historisch verbor-

Gaudneks Labyrinth »Nomaze«
im Schloff Haimbausen, 1985.
Foro: Gaudnek



Gaudnek-Pop: »Erinnerung an die Kindzeit mit Schwester Ilse und

Ziegenbock«, 1993,

Foto: Gaudnek

gene Inhalte, sowie deren Bedeutungen und Geschich-
ten an Land. Wihrend der klassische amerikanische
Popkiinstler die banalen alltiglichen Gegenstinde des
Massenkonsums zur Ikone erhebt und die moderne
Kommunikationswelt ins Bild riickt, sieht Walter
Gaudneks Horizont ganz und gar anders aus —
europaisch. Keine Coca-Cola-bottles, keine Wasch-
maschinenwerbungen, Cartoons oder Bierdosen, son-
dern Sakrales, Transzendentales oder Symbolisches.
Deutlichstes Zeugnis seiner Treue zum Thema Religion
und Kirchengeschichte ist seine kunstwissenschaftliche
Dissertation tiber «Die symbolische Bedeutung des
Kreuzes in der zeitgendssischen amerikanischen Male-
rei (»The Symbolic Meaning of the Cross in Contem-
porary American Painting«).

Trotz des Blickes auf die Vergangenheit, der sich in
nahezu all seinen Kunstwerken widerspiegelt, ange-
fangen von Adaptionen Holbeins, Leonardos oder
Caravaggios liber barocke Engelsreigen bis hin zum
Monumentalzyklus iiber dgyptische Kunst, erschafft
Gaudnek eine neue Bildrealitit, da jedes Ur-Bild im
postmodernen und unverkennbaren personlichen Stil
des Kiinstlers zum Leben erweckt wird. Harte, ja
aggressive Farbkontraste, dominierende Linien, und
betonter flichiger, grafischer Charakter der kiinstleri-
schen Wiedergabe stehen in krassem Gegensatz zu den
weich modellierten, plastischen und illusionistischen

»Engel im Schneckentempor; Installation, Florida 1996. Foto: Gaudnek

Gemilden seiner Vorginger. Dadurch zeigt er jedoch
eine Wahrheit unserer Zeit auf, die im verinderten
Umgang des heutigen Menschen mit den historischen
Motiven aus unserer Heils- und Bedeutungsgeschichte
liegt. In anderen Worten: Unsere Sensibilisierung hat
sich durch eine stindige Bilderflut, ausgelést durch eine
permanente Uberflutung und konstante Sinnesreizung
aus den unterschiedlichsten Bereichen des Konsums
und der Medien, in héchstem Mafle verhirtet. Wie ein
Sinnbild fiihrt uns Walter Gaudnek in seinen Bildern
vor Augen, dafl sich die Sprache - als auch die Sprache
der Bilder — verindert hat, sie ist hirter, brutaler, radi-
kaler. Diesen Blick in beide Richtungen - in die Ver-
gangenheit und in die Zukunft — thematisiert Gaudnek
in seinen Bildern par excellence. Denn »wer zuriick-
siehte, sagt Walter Gaudnek, »bereichert die Zukunft.«
Das Werk des Kiinstlers kann in Altomiinster im
»Gaudnek Museum« (Anmeldung 082 54/95 43 oder
439 oder 997 80) und in der »Gaudnek Galerie« der
Verbandsschule (Anmeldung 0 82 54/9 98 50) betrach-
tet werden. Ab 19. Mai 2001 ist eine kleine Retrospek-
tive in Altomiinster zu sehen. Fine grofle Ausstellung
schliefit sich im Sommer in Ingolstadt an.
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