Vom Naturempfinden und einer neuen Bildlyrik
Zum 100. Geburtstag des Malers Joseph Mader (1905-1982)
Von Dr. Ingrid von der Dollen

Leben und Werk Joseph Maders lassen sich in verschiedenen
Zusammenhingen betrachten. Bisher wurde der Maler meist
im Kontext seiner Generation geschen, jener um die Jahr-
hundertwende Geborenen, die durch die Ungunst der histo-
rischen Konstellation in ihrer Entwicklung eingeschrinke
worden waren, ja mehr noch: denen eine ihrer Leistung ange-
messene Wiirdigung im aktuellen Kunstgeschehen versagt
geblieben war. Man fasste sie unter dem Begriff der »ver-
schollenen Generation« zusammen. Unter stilistischem Ge-
sichtspunkt wurde Joseph Mader jenen Malern zugerechnet,
die nach dem Zweiten Weltkrieg entgegen dem Trend der
gegenstindlichen Malweise treu blieben. Sie nahmen die
Errungenschaften der Klassischen Moderne in sich auf, ent-
wickelten ihr individuelles Formenrepertoire und boten
durch eigene Handschrift, Farbgebung und Bildflichengestal-
tung eine neue, persdnliche Interpretation der Erscheinungs-
welt, was mit dem Sammelbegriff des »Expressiven Realis-
mus« gemeint ist. Selten aber ist Mader in regionalem
Zusammenhang dargestellt worden, wie es hier geschehen
soll.

Dachauer Kiinstlervereinigung

Joseph Mader gehorte von 1961 bis zu seinem Tode 1982 der
Dachauer Kiinstlervereinigung an und stellte in diesem Rah-
men regelmiBig im Dachauer Schloss aus. Die Affinitit zu
dieser Gruppe lisst sich mehrfach begriinden: Seine Biogra-

Joseph Mader in seinem Atelier 1980
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phie ist vielfiltig mit dem Land verbunden. Am 20. Septem-
ber 1905 als Lehrersohn in Landshut geboren, hatte er in
Freising 1941 geheiratet und hier als Sanititer die Kriegsjahre
verbracht. Seine Heimat wurde seit den vierziger Jahren bis
zu seinem Lebensende Moosburg, zwischen den Isar- und
den Amperauen gelegen, wo seine ausgeprigte Naturempfin-
dung reiche Nahrung fand: »Abends sehr schoner Spazier-
gang amperabwirts, heimatliche Empfindung (Riickblick auf
die Abendginge in den Auen und an der Isar), hier spirliche
Schliisselblumene, wie er am 9. April 1945 in sein Kalender-
biichlein notierte, wenige Wochen bevor er in Freising von
den Amerikanern gefangen genommen wurde. Die Verbin-
dung zur Dachauer Kiinstlervereinigung geht auf den Maler
und Bildhauer Karl Huber ("1928) zuriick, der in den fiinfzi-
ger Jahren in Freising Ausstellungen mitgestaltete, zu denen
man Joseph Mader einlud. Als Karl Huber sein Atelier nach
Dachau verlagerte und in der Dachauer Kiinstlervereinigung
aktiv wurde, zog er Joseph Mader, mit dem er inzwischen
freundschaftlich verbunden war, nach.

Die 1927 gegriindete »Kiinstler-Vereinigung Dachau« war
zur Zeit, als Mader dort eintrat, schon eine Gruppe, die weder
stilistisch noch inhaltlich auf einen gemeinsamen Nenner zu
bringen war; sie spiegelte vielmehr jenen fiir die zweite
Hilfte des 20. Jahrhunderts charakteristischen Stilpluralismus
wider, der die Kunstwelt seitdem bestimmt. Auch die Land-
schaft, die eigentiimliche Schonheit des Dachauer Mooses
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mit ithrem zahllose Maler anziehenden Reiz, spielte inzwi-
schen als verbindendes Motiv keine Rolle mehr. Lingst war
die ausgiebige Reiseaktivitit der sechziger Jahre in die Welt
der Maler eingedrungen, die im Dachauer Schloss ihre

2 »Beute«, Tempera-Pastell, 62 x 43,5 cn, 1949
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1 »Abendliche Auenlandschafi«,
Mischtechnike, 37 x 50 cm, 1974

Foto: Autor

Gemiilde aus Spanien, aus Paris oder von der Ostsee ausbrei-
teten oder gegenstandslose Bilder einfithrten. Gerade Joseph
Mader aber kann als einer der wenigen gelten, die, beseelt von
einer einzigartigen Naturempfindsamkeit, insofern in der Tra-
dition der »Neu-Dachauer« standen, jener den Ruhm der
ehemaligen Malerkolonie begriindenden Trias Ludwig Dill
(1848-1940), Adolf Hélzel (1853 bis 1934) und Arthur Lang-
hammer (1855-1901), denen die Unberiihrtheit der Land-
schaft zur Inspirationsquelle wurde. Holzel, der im Geburts-
jahr von Joseph Mader einem Ruf nach Stuttgart folgte, hatte
schon in Dachau die auf den reinen Farbklang zielende
Abstraktion vor der Natur weit vorangebracht. Dass Joseph
Mader eine andere Formensprache entwickelte, kann nicht
dartiber hinwegtiuschen, dass auch sein kiinstlerisches Haupt-
ziel darauf gerichtet war, die Empfindung vor der Natur mit
formalen Mitteln im Bilde zu fassen. Entsprechend seiner
Generationszugehorigkeit entnahm er sein bildnerisches
Arsenal nicht mehr dem Jugendstil oder den neuen zu einer
eigenen Farbtheorie sich herauskristallisierenden Gesetzen,
sondern Cézanne und dem Kubismus,

Vorbild Cézanne

Stilistisch schlieBt also Mader nicht bei den »Neu-Dachau-
ern« an, flir ihn blieben die groBen franzdsischen Maler
immer Vorbild. Gemessen an thnen war ihm auch die deut-
sche Malerei des Expressionismus, die in seiner Jugend zur
Bliite kam, suspekt: »Dass Farborgien nicht jene letztiiberzeu-
gende Bildempfindung zu geben vermégens, beobachtet er
beispielsweise bei Emil Nolde — der iibrigens im Jahre 1899
unter Hélzels Agide in Dachau malte —, denn das Effeke-
miBige, wenn auch sublim gebracht, liege bei thm nahe. »Man
braucht da nur an die Bildform Cézannes zu denken im
Gegensatz zu Nolde. Wie hier Raum, Mal}, Linie ein reichge-
gliedertes Ganzes ergeben, das scheint mir eben doch weitaus
groBartiger.«'

Eine Umsetzung dieser Gedanken kann das Gemilde Abend-
liche Auenlandschaft (Abb. 1) veranschaulichen. Hier finden



3 »Tiimpelerinnerungen«, Mischtech-
nik, 50,5 x 73 cm, 1952
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die Cézanneschen Erfindungen ihre deutlich sichtbare An-
wendung: Die Erschaffung des Bildraums aus der Farbe statt
aus der perspektivischen Konstruktion? Es ist der Nuancen-
reichtum der neben- und tibereinander aufgetragenen Pinsel-
hiebe oder Farbflichen, der sich die Gegenstinde, Baumkro-
nen und einen bemoosten Waldboden, schaftt und nicht die
Zeichnung, aber wie Cézanne seinen Pinien durch scharf
gezogene Aste und Stimme Festigkeit verleiht, so gibt auch

4 »Katzen«, Ol auf Holz,
65 x 80 em, 1952

Foto: Autor

Mader der konturlosen Farbsubstanz ein gliederndes Geriist.
Und welche Stmmung bewirkt hier die Farbe: Silbriges
Mondlicht bestimmt die Helligkeiten, tiefes Blau-Griin das
Dickicht, wo kein Strahl hinreicht, eine Skala von moosgrii-
nen und blauvioletten Nuancen fiillt Zwischenriume und
stellt. Uberginge her, eine unberiihrte und geheimnisvoll
nichtliche Natur hat Mader im Bild eingefangen, die wie
meistens von einem Tier, hier einem Greifvogel, belebt ist.
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Solch poetische Stimmungen, die viele seiner Bilder charak-
terisieren, sind wiederum weit entfernt von der kiithlen Male-
rei eines Cézanne.

Kubisnus

Andere Gemilde verweisen deutlicher auf den Kubismus.
Beispielhaft kann das in Mischtechnik ausgefiihrte Gemilde
Beute (Abb. 2) veranschaulichen, wie Mader seine Beobach-
tungen in schliissige Form iibersetzt. Ein Adler in schroffem
Felsgebirge schligt eine Taube. Mehr ist nicht dargestellt, und
das Motiv ist nicht spektakulir. Wie aber das Bild von Linien,
Flichen und Farben in Bewegung gesetzt ist und lebt, wie
Mader den heftig zupackenden Adler iiber der tédlich ver-
renkten Taube in die Starrheit der Felskuben integriert, statt
den Kontrast zwischen Tier und Umgebung herauszuarbei-
ten: das st ungewdhnlich. Hier ist nicht ein Raubvogel auf
Felsen abgebildet, sondern ein aus raffiniert komponierten
Farben und Formen gebildetes Gemilde geschaffen, in dem
der Betrachter erst nach genauerem Examen die Details der
Bildfabel herausliest — und die handelt vom unerbittlichen
Kampf im Dasein der Welt. Das Sujet ist fiir Mader charakte-
ristisch. Formal verschmilzt hier im Bild die kalce, rationale
Durchplanung der Fliche, wie sie die Kubisten erfanden, mit
seinem eigenen empfindsamen Naturerleben. Auf seinen Bil-
dern finden sich geradezu Extreme zusammen gespannt: So
sehr die Kubisten den persénlichen Anteil am Bild zu tilgen
wiinschten — sodass ihre Gemilde kaum zuzuordnen sind —
so sehr sucht Mader seinem ausgeprigt persénlichen Welt-
erleben bildhaften Ausdruck zu geben.

Naturgeschehen

Seine Bilder beruhen auf geduldiger Beobachtung des Natur-
geschehens, das ihn geradezu in Bann zog, wobel ihn das
Leben unter Wasser in Tiimpeln und Teichen besonders faszi-
niert. »An ihn [den Kollerweiher| erinnere ich mich immer
wieder besonders gern, hat er doch in unsern jungen Friih-

lingstagen eine besondere Rolle gespielt. Das Etleben des eis-
freien Wassers, sein eindringlicher Geruch, das Spiel der far-
benfrohen Bitterlinge auf des Weihers Grund, der Son-
nenglanz auf Wasserfliche und angrenzendem Urbau, das sind
die schlichten Elemente, die doch die ganze Erlebniskraft so
leidenschaftlich gefangen genommen haben. Man merke es
immer mehr, was fiir ein unermessliches Reich die Jugendzeit
gewesen ist. Man kommt manchmal ins Triumen und in
unauthorlichem FluB kommen die Bilder.«’ Auch die unge-
wohnliche Tiimpelerinnerung (Abb. 3), eine farblich redu-
zierte, von mannigfaltig bewegten Linien bestimmte Bildan-
lage, geht aus solchen Triumen hervor. Und immer wieder
kommen auf seinen Bildern Katzen vor, Sinnbild der Ambi-
valenz von Schonheit und Grausamkeit und Symbol seiner
Natursicht, die ihn ein Leben lang zu dem Thema des Exis-
tenzkampfes antreibt. Das Olgemilde Katzen (Abb. 4), eine
wohl ausponderierte Komposition, in der Uberfiille von
Linien und kleinteiligen Farbflecken der gleichzeitig entstan-
denen Tiimpelerinnerung ihnlich, ist genau wie diese von
dekorativem Reiz, doch gleichzeitig wieder eine Darstellung
des Kampfes, worauf der tote Vogel hinweist, den die Katzen
umschleichen.

Maders Naturauffassung ist komplex. Neben dem Existenz-
kampf der Tiere und ihrer Grausamkeit oder der Gleichgiil-
tigkeit der Natur, die auch todbringend tiber den Menschen
hinweggeht, offenbart der Maler die beriickende Schénheit
der Schépfung, die er in lyrischen Bildgedichten wiedergibt,
in winterlichen Abendstimmungen, einsamen, im Schnee ver-
sunkenen und nur von Végeln besuchten Hiitten, Elstern im
Winter (Abb. 5), oder er enthiillt das geheimnisvoll im Verbor-
genen Wesende, auf dem Dachboden und im Keller. SchlieB3-
lich erfindet er Poetisch-Traumhaftes, das ans Surreale grenzt,
In der Nachtszene (Abb. 6) iibernimme Mader das Grund-
prinzip des Surrealismus: Die Begegnung des Nicht-Zusam-
mengehérenden im  Bild. Nichtens ereignet sich hier
Unwahrscheinliches, indem ein Klepper sich einer schénen,

3 »Elstern im Winter«, Tempera-
Pastell, 45 x 66 cm, 1956

Foto: Autor



nackten Frau nihert, die mit geschlossenen Augen unter
einem offenen, von Pfeilern gestiitzten Terrassendach auf
einem Stuhl sitzt. Real mégen immerhin die beiden fauchen-
den Katzen sein, die sich jagen und dabei eine Blumenvase
umwerfen. Ein sternenbesetzter Himmel gibt an, dass es
Nacht ist und verweist so das selsame Geschehen in das
Reich der Triume. Das Bild lockt nicht zur intellektuellen
Entschliisselung, vielmehr zur Empfindung verritselten
nichtlichen, nicht ganz geheuren Treibens inmitten der
Natur.

Wenngleich diese stillen Bilder nur vereinzelt ein Echo her-
vorriefen in einer Zeit, die von dem kulturellen Bruch im
Westdeutschland der Nachkriegszeit gezeichnet war, so
befand sich darunter doch mancher Kenner wie der einund-
achtzigjihrige Prof. Richard Riemerschmid, der 1955 zu
Maders Kollektivausstellung ins Lenbachhaus gekommen
war. Er schrieb an seinen ehemaligen Schiiler: »Ich bin ganz
erregt vor manchen Threr Bilder gestanden, freudig erregt und
mit einem Bediirfnis es auszusprechen.« Er vergleicht diese
Empfindung mit der »Freude, die man an herrlichen Gedich-
ten haben kann, auch wenn man die Sprache, in der sie
geschrieben sind, nicht bis in alle Einzelheiten versteht. So
geht’s mir da und dartiber méchte ich gern mit Thnen spre-
chen. Hoffentlich gibt sich bald eine Gelegenheit dazu.«

Mader und Beckmann

Manche, besonders frithere Arbeiten lassen gelegentlich for-
male und inhaltliche Anklinge an Max Beckmann erkennen,
mit dem er sich ein Leben lang intensiv auseinander setzte. Im
Panoptikum (Abb. 7) iibernimmt Mader Beckmanns ge-
dringte Ansammlung von Figuren auf viel zu engem Raum,
cine Uberfiille, die einer freien Entfaltung derart gegensitz-
licher Lebewesen abhold ist, zudem in bedrohlichem, ja
gewalttitigem Zusammenhang Tierisches und Menschliches
vermischend. Der Titel, eine »Gesamtschau im Sinne opti-
scher Belehrunge, weist darauf hin, dass Mader ein Bild
menschlicher Existenz anstrebte, die als ein Zustand zwischen
Aggressivitit und Gleichgiiltigkeit, zwischen physisch allzu
groBer Nihe und psychischer Isolation dargestellt ist. Formal

6 »Nachtszene«, Blei, 51 x 73 cm,
1952
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finden sich auf diesem wie auf vielen Bildern der Zeit die
raumschaffenden Balken oder Gegenstinde, die Beckmann
der gréBeren Tiefenwirkung wegen immer schrig setzt. Spi-
ter entwickelte Mader entschiedene Vorbehalte gegeniiber
Beckmann: In der Nachkriegszeit, nach der langen Zeit des
Leidens, wird der Pessimismus Beckmanns thm unertriglich:
»Aber es kommt kaum einmal zu einem das Schreckliche
iiberwindenden Ausdruck. Mir scheint aber, dass die Kunst
doch dieses Ziel erreichen miisste. Es ist nichts einzuwenden
gegen einen schrecklichen Stoff, aber er miisste iiberwunden
werden durch die Gestaltung, die dem durch die Furchtbar-
keit des Gegenstandes erschiitterten Gemiit eine Ahnung lisst
von der verséhnlichen Harmonie.«’w Mader schreibt so zu
einem Zeitpunkt, 1951, als er seinen eigenen Ausdruck
gefunden hat: Eine aus feinster Farb- und Formdifterenzie-
rung komponierte Bildlyrik, die aus der Faszination durch ein
intensives Naturerleben hervorgeht.

Harmonie und Liebe

Seine allumfassende Harmonievorstellung von der Welt liel3
kiinstliche, dem Intellekt entsprungene Kategorisierungen
nicht mehr zu. So ist es typisch fiir Mader, dass es flir ihn
keine Gattungen mehr gibt, dass die Grenzen zwischen
Abbildung und Phantasieform verflieBen, dass sie zwischen
Symbolhaftigkeit und Dekorativem, zwischen Realem und
Surrealem aufgehoben sind. Deutlich findet sich ein entspre-
chendes Bekenntnis in seinen Briefen: »Was fiir mein Emp-
finden heute weithin fehlt, ist eine Anfangsergriffenheit den
Dingen gegeniiber. Ein Miteinander in Beziehung setzen.
Das intellektuelle Zerteilen und Zusammensetzen iiberwiegt
heute und vor allem fehlt die Liebe, meine ich. Uberall wird
das Artistische gesehen und in den Vordergrund gestellt, aber
daraus kommt nie eine Kunst, die umfassender anspricht und
den Seelengrund beeindruckt.«

Kunst und Literatur

Die Quellen zur Malerei Joseph Maders, zum Verstindnis
seiner Kunst- und Weltauffassung flieBen reichlich: Mader
gehorte zu jenen Malern, die auch zum geschriebenen Wort,
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zu Literatur und besonders zu Lyrik eine innige Beziehung
hatten. Dieser »Nebenbegabung« gab er in ausfiihrlichen
Briefen, von denen mehrere hundert erhalten sind, Ausdruck.
Sie richten sich vor allem an seinen um ein Jahr ilteren Bru-
der, Dr. Anton Mader, Botaniker und Biologe sowie freier
Schriftsteller und Lyriker, mit dem er einen konzentrierten
Gedankenaustausch pflegte. Die Erinnerungen an ihre in
gliicklicher Gemeinsamkeit verbrachte Kindheit und Jugend
in Landshut schwingen in vielen Briefen Joseph Maders mit:
»Es 1st schon so, wie Du schreibst, dass das Gewicht dieser
diisteren 5 Jahre Krieg [gering] erscheint gegeniiber einer
Zeit des Wachsen- und Reifenkonnens in der begliickenden
Geborgenheit unseres Elternhauses. Diese Jugend war das
Entscheidende und wenn in der Arbeit etwas gelungen wird,
dann aus jenem Grund heraus, der wie ein lichtes Mirchen-
land versunken in uns ruht voll friihlingshaften Glanzes und
leuchtendem Dunkel. Dein Kuckuckslied schien mir auch
voll jenes Zaubers aus friiheren Tagen, aus den Kindheitsfriih-
lingen, in denen wir hineinhorchten in die lichten blithenden
Auen. Da mag Dir unbewusst der raumhafte Zauber des
Kuckucksrufes tief lebendig geworden sein, der jetzt in dem
Gedicht so schén zum Ausdruck kommit., Merkwiirdig, wie
ganz vertraut mir das geklungen hat.«’

Biographie®

Die aus dem umfangreichen Konvolut an Briefen hervorge-
henden Nachrichten iiber das Leben Joseph Maders, iiber
sein bildnerisches Schaffen, seine Gedanken- und Erlebnis-
welt, tiber seine Beziehungen zu Menschen, zu Natur und
Religion und nicht zuletzt iiber die von ithm mit prignantem
Urteil begleitete Kunstentwicklung verdichten sich zu einem
Bild der Zeit von lebendigster Anschaulichkeit. Dies umso
mehr als Mader mit namhaften Personlichkeiten verbunden

7 »Panoptitume«, Bleistift, 65 x 50 om, 1930
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war — dem Jugendstil-Meister Richard Riemerschmid, dem
Maler Friedrich Ahlers-Hestermann, dem Miinchner Verle-
ger Reinhard Piper, dem Galeristen Giinther Franke. Sie alle
bezeichnen Etappen im Verlauf seiner Lehr- und Meister-
jahre.

Joseph Mader hatte 1922 siebzehnjihrig an der Kunstge-
werbeschule Miinchen bei Richard Riemerschmid, Adolf
Schinnerer und Fritz Helmut Ehmke sein Studium aufge-
nommen. Nach Vorlage seiner Priifungsunterlagen war ihm
von den »malBgebenden Persénlichkeiten des Lehrkérperse
bestitigt worden, »dass zweifellos eine ganz erstaunliche
Begabung flir das Fach Tiermalerei vorliegt, die auszubilden
sich nach menschlichem Ermessen reichlich lohnen wird.«
Dass in diesem Urteil das Leitmotiv des Lebenswerkes von
Joseph Mader umschlossen ist, enthiillt erst die Betrachtung
seines vollendeten (Euvres. Seit Anbeginn seiner kiinstleri-
schen Laufbahn stand es aber fest: Nur selten — in der kubis-
tischen Phase — hat sich der Maler aus seiner innigen Ver-
bundenheit mit der Natur geldst, hat Tiere im Kampf
gegeneinander gestellt, den Menschen mit dem Tier konfron-
tiert oder — spiter vor allem — Landschaft durchwest von Tie-
ren gezeigt, und friih hat er nach den jugendlichen Zeich-
nungen auch in Worten das fiir ihn in der zweiten Hilfte
seines Lebens wesentlich werdende Motto kiinstlerischer
Deutung der Natur ausgedriickt, nimlich slebendige, Form
suchende Stimmungen auszudriicken« .

Nachdem Richard Riemerschmid 1924 einem Ruf nach
Kéln gefolgt war, setzte er sich fiir ein Stipendium Maders
ein, um ihm zu ermoéglichen, 1927 an den Kélner Werkschu-
len seine Studien fortzusetzen. Fiir das Fach Malerei war dort
Friedrich Ahlers-Hestermann (1883-1973) aus Hamburg
verpflichtet worden, der aus der Schule von Matisse hervor-
gegangen war und als sein namhaftester Schiiler bekannt
wurde. Bei ihm wurde Joseph Mader Meisterschiiler. 1930
unternahm er selbst eine Reise nach Paris, fiir seine Genera-
tion ein Erlebnis, das jeder, wenn er wirtschaftlich dazu in der
Lage war, in den zwanziger und dreilfiger Jahren zur Vollen-
dung der Ausbildung unternahm.

Freischaffender Maler

Der fiir jeden jungen Kiinstler existenzbedrohliche Sprung
in die Unabhiingigkeit des Freischaffenden gestaltete sich fiir
Joseph Mader zwiespiltig. Da waren auf der einen Seite die
fiir die meisten Anfinger iiblichen Selbstzweifel, »eine Art
von Besinnung, untermischt mit Zweifeln der eigenen Ar-
beit gegeniiber und mitunter ein bedriickendes Gefiihl von
Ungentigen«,' ferner die wirtschaftliche Misere, »Material,
Farben, alles beginnt zu fehlen«"” und politische, von Skepsis
begleitete Unsicherheit angesichts des aufziehenden Natio-
nalsozialismus, auf der anderen Seite jedoch die namhaftesten
Fiirsprecher und Freundschaften, die sich ein junger Maler im
Miinchen der frithen dreiBiger Jahre nur wiinschen konnte.
Der bedeutende Kunsthindler Giinther Franke hatte sich
schon 1932, kaum dass Mader sich wieder in Miinchen
befand, zu einer Ausstellung entschlossen; Riemerschmid
eroffnete sie, Wilhelm Hausenstein und der Schriftsteller
Konrad Weill besprachen sie, der Verleger Reinhard Piper
(1879-1953) wandte ihm seither sein Interesse zu.

Diesem vielversprechenden Anfang als freier Maler folgte
durch die Errichtung der nationalsozialistischen Diktatur und
den Krieg ein abruptes Ende. Eine vierjihrige Militirzeit von
1941 bis 1945 brachte die kiinstlerische Aktivitit zum voll-
stindigen Stillstand und Maders Gestaltungsdrang beschrink-
te sich in dieser Zeit notgedrungen auf die Formulierung



seiner Gedanken: Zum Wesen kiinstlerischen Tuns, zu theo-
logischen Fragen, zur geistigen Situation der Zeit, zu allge-
meinen pessimistischen kulturkritischen Beobachtungen,
denen immer wieder innig empfundene Naturschilderungen
gegeniiber stehen.

Eine reichhaltige malerische Produktion setzte in den flinfzi-
ger Jahren wieder ein. Jedoch, in dem MaBe wie er seinen
eigenen Stil ausprigte, entfernte er sich von der offentlich
anerkannten Malerei, zu der damals die gegenstandslose
Kunst avancierte. Das mangelnde Interesse an seiner Bildwelt
fithrte dazu, dass Mader nach den materiellen Noten seiner
ersten Lebenshilfte nun auch von den Segnungen der Wirt-
schaftswunderjahre ausgeschlossen war. Seine Arbeiten auf
Papier erkliren sich vor allem auch durch den immer wieder
beklagten Material- und Geldmangel, wovon seine beiden
Hauptschaffensphasen nach dem Ersten Weltkrieg und nach
dem Zweiten Weltkrieg gleichermaBen gekennzeichnet
waren. Dennoch lisst sich zum Gliick konstatieren, dass sein
aus der Not entstandenes Medium einer Tempera-Pastell-
Mischung auf Papier der Intimitit seiner stillen Naturversen-
kung angemessener ist als das reprisentativere Olgemilde, das
in seinem Werk in der Minderzahl ist.

Joseph Mader verstarb am 27. Mai 1982 in Landshut. Seit sei-
nem Schlaganfall 1961 war er gesundheitlich angeschlagen
gewesen.

Im Gedenkjahr 2005 finden noch folgende Ausstellungen statt:
Vom 17. 9. bis 20. 11. 2005 in Landshut im Kreuzgang des ehe-
maligen Franziskanerklosters, veranstaltet von den Museen der Stadt

Landshut. Es handelt sich um die Ubernahme einer Ausstellung im

Universititsmuseum Marburg, die vom 20. 3. bis 1. 5. 2005 statt-

fand. Vom 15.12. 2005 bis 1. 1. 2006 in der Galerie der Kiinst-

lervereinigung Dachan (KVD) in der Brunngartenstrafie. Fiir Aus-
kiinfie steht der Sohn des Kiinstlers, Herr Hans Mader, Flunweg 1,
85368 Moosburg, Tel. 087 61/21 65 zur Verfiigung.
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Das Ende des Zweiten Weltkriegs im Amperland

Die Kriegs- und Einmarschberichte im Archiv des Erzbistums Miinchen und Freising
Von Dr. Lothar Altmann

Am 25. April 2005 wurde im Rahmen einer Gedenkveranstal-
tung zum Kriegsende vor 60 Jahren in der ehemaligen Karmeli-
terkirche in Miinchen das von Archivdirektor Dr. Peter Pfister
herausgegebene zweibandige Werk »Das Ende des Zweiten Welt-
kriegs im Erzbistum Miinchen und Freising« vorgestellt.”

Es handelt sich hierbei um eine vollstindige Edition von 562
im Archiv des Erzbistums erhaltenen, nach Dekanaten geord-
neten Kriegs- und Einmarschberichten, die auf Anordnung
des Generalvikars Dr. Ferdinand Buchwieser vom 7. Juni
1945 von den Seelsorgern des Erzbistums Miinchen und
Freising bis spitestens 1. August 1945 zu erstellen waren. Ein
solcher Bericht hatte zu enthalten: »1. alle Schiden von Flie-
gerangriffen in der Seelsorgsstelle, besonders an Personen,
Kirchen und kirchlichen Gebiuden (...) ebenso an Schulhidu-
sern, 2. die Vorginge beim Einmarsch der Amerika-
ner (...), ob dabei gekimpft wurde, wie die Geistlichen und
Klosterleute behandelt wurden, ob die Gottesdienstordnung
gestort wurde, ob und wieviele Hiuser, vor allem kirchliche
Gebiude zu Schaden kamen, ob hierbei Soldaten oder Zivil-
personen um das Leben gekommen sind, wo und wie sie
beerdigt (...) wurden, 3. in welchem Umfange und wie lange
Pliinderungen vorgekommen sind, besonders auch in Kir-
chen, Kléstern und Pfarrhiusern (...).« Trotz dieser einseiti-
gen Betrachtungsweise und des unterschiedlichen Intellekts
der Verfasser ergeben die Berichte die bislang bedeutendste
Quellensammlung zum Kriegsende in Oberbayern und auch
im Amperland, wenngleich hier eine grofe Liicke durch das
Fehlen der Berichte des Dekanats Altomiinster (bis auf den
der Pfarrei Langenpettenbach) zu beklagen ist.

Kriegsfolgen

Unter Punkt 1 (Kriegszustand) gingen viele Berichterstatter
erfreulicherweise iiber den vorgeschriebenen Rahmen hinaus
und skizzierten auch ein Bild der Gesellschaft unter der
NS-Herrschaft, ihre Frommigkeit und Moral, den Mangel an
Arbeitskriften, das Verhiltnis zu Evakuierten, Zwangsarbei-
tern usw. Wihrend Pfarrer Ludwig Endres feststellt, dass fiir
Rhrmoos das Wort »Not lehrt beten« nicht gegolten habe,
meint Expositus Georg Détsch, dass durch den Krieg im
Seelsorgsbezirk Adelshofen »religios-kirchliches Leben« ge-
stiegen sei. Dagegen sei das Denunziantenwesen »arg ins
Kraut geschossen«, »wie es eben Brauch war seitens des kor-
rupten Regierungssystems«; dies habe »betriibliche Streitig-
keiten unter den Familien zur Folge« gehabt.

Pfarrvikar Albert Kreitmayer berichtet aus dem 110-Seelen-
Dorf Asbach bei Petershausen (Dekanat Dachau), dass 25
Minner einberufen worden und zehn davon gefallen seien.
Die iibrigen Minner seien zur Arbeit in Betrieben in und um
Miinchen verpflichtet gewesen, so dass Frauen und Kinder
zusammen »mit auslindischen Arbeitskriften« die ganze land-
wirtschaftliche Arbeit allein hitten verrichten miissen. Man-
cherorts wie in Hattenhofen und Loitershofen (Dekanat
Fiirstenfeldbruck) verloren Eltern alle Sohne oder gar alle
Kinder, so dass sie nicht wussten, wem sie ithren Besitz ver-
erben sollten. Erginzend hierzu erfahren wir von Pfarrer
Johann Baptist Dippel in Malching (Dekanat Fiirstenfeld-
bruck), dass es sich bei den Fremdarbeitern vor allem um
Polen, Franzosen und Russen gehandelt habe. Erschwerend
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