Dachau — Stadt der Kiinstler

Von Dr. Elisabeth Boser

Dachau war im spiten 19. Jahrhundert zu einem wahren
Mekka fiir Landschaftsmaler geworden. Die Kiinstler kamen
damals in groBer Zahl und viele von ihnen wurden hier
ansissig. Sie nahmen auf das tigliche Leben grofien Einfluss,
pflegten und iiberlieferten die Gebriauche der Region und
suchten die Schénheiten der Architektur und der Natur zu
bewahren. Aufgezeigt wird im Folgenden die Entwicklung
vom Kiinstlerort in der 1. Hilfte des 19. Jahrhunderts bis hin
zur Entstehung der Kiinstlerkolonie, die ihre Bliitezeit gegen
1900 hatte. Mit dem Ausbruch des Ersten Weltkriegs, 1914,
ging diese Epoche zu Ende.

Einleitend wird die Position der Kiinstler in Dachau um 1900
skizziert, um die herausragende Stellung, die die Kunst im
Bewusstsein der Dachauer Biirger damals schon spielte, zu
zeigen.

Die Griinde dafiir liegen in der vorausgegangenen Zeit, in
der sich die Malerei in Dachau ihren festen Platz schaffen
konnte. Die Entdeckung Dachaus und des Moosgebietes
durch die Landschaftsmaler stehen deshalb am Beginn meiner
Ausfithrungen. Sie beschreiben die gesellschaftlichen Vor-
aussetzungen, die eine solche Entwicklung hin zur Natur
iiberhaupt erst moglich gemacht haben. Den Kiinstlern, die
Dachau zur Kiinstlerkolonie gemacht haben, ist der wesentli-
che Teil des Beitrages gewidmet. AbschlieBend wird die Situa-
tion der Frauen in der damaligen Zeit kurz beleuchtet, die
sich als Kiinstlerinnen aus den gesellschaftlichen Zwingen
befreiten, selbststindig machten und so einen wesentlichen
Beitrag in dieser kiinstlerisch duBerst lebendigen Zeit leiste-
ten.

Bezirksmuseum 1905

Um 1900 war Dachau zu einem bedeutenden, iiberregional
bekannten Zentrum fiir Landschaftsmalerei aufgestiegen. Zu
diesem iiberregionalen Ruf haben besonders die dre1 Kiinst-

ler beigetragen, die als die »Neu-Dachauer« in die Kunstge-
schichte eingegangen sind: Adolf Halzel, Ludwig Dill und
Arthur Langhammer. Welche Bedeutung man der Kunst und
den Kiinstlern in dieser Zeit in Dachau beimaB, zeigen zeit-
genossische Berichte, die das damalige Leben sehr lebendig
schildern.

1903 beschlossen drei andere, ebenfalls in Dachau ansissig
gewordene Kiinstler, Hermann Stockmann, August Pfaltz und
Hans von Hayek zusammen mit Dachauer Biirgern einen
Verein zu griinden: den Museumsverein.Vorrangiges Ziel die-
ses Vereins war es ein Bezirksmuseum aufzubauen, in dem
Volkskultur und Brauchtum bewahrt werden sollten: weiter
wollte man die Schonheit der Landschaft, aber auch architek-
tonische Besonderheiten schiitzen. Schon 1904 wurde der
Waunsch geduBert, auch eine Gemildegalerie einzurichten,
in der die Geschichte der Dachauer Landschaftsmaler fiir
die kommenden Generationen dokumentiert werden sollte.
Zunichst aber galt es das Bezirksmuseum aufzubauen. das
dann schlieBlich, am 22. September 1905, im Dachauer
Schloss feierlich eroffnet werden konnte.Verantwortlich dafur
zeichneten vor allem der Maler und Buchillustrator Hermann
Stockmann und der Maler und Kunstgewerbler August Pfaltz,
der fiir das neue Museum einige Ausstellungsstiicke fernigte,
wie der Amper-Bote ausfiihrlich berichtete:' »Hr. Kunsimaler
Pfaltz hat sich mit besonderer Liebe und Begeisterung der Pflege des
alten Kunstgewerbes verwidmet, (...). Die von ihm (...) hergestell-
ten niedlichen Kunstgewerblichen Erzeugnisse, insbesondere auch
Spielsachen im Alt-Dachauerstil, haben auch bereits in Miinches ein
sich immer mehr vergrifierndes Absatzgebiet erobert, sie gemieflen
heute sozusagen schon Weltruf. Nun hat aber Herr Pfaltz asch in
aller Stille nach vielen hiezu notigen Studien mit nie erlahmendem
Eifer, einer wehrhafien Riesengeduld, ein Meisterwerk geschafien,
(...). Hr. Pfaltz hat ein bis ins allerletzte Detail getreues Modell
cines alten Hauses aus der Dachauer Gegend angefertigr. (...} Als
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Vorbild diente ein Haus in Strassbach, das mit einigen Abinderun-
gen bis ins kleinste Detail im Modell wieder erstand. Auch der kleine
Vorgarten vor dem Hause ist nicht vergessen. Die Innenriume beste-
hen, soweit sie am Modell besichtigt werden konnten, im Parterre aus
dem Hausgang mit der Treppe zu den Dachbodenkammern; links
davon ist eine blitzblanke Kiiche, rechts davon das grofie Wohnzim-
mer. Nichts, aber auch gar nichts ist an Einrichtungsstiicken verges-
sen, sowohl in Kiiche wie im Wohnzimmer. Letzteres macht einen
gar behaglichen Eindruck, dessen Reiz noch dadurch erhoht wurde,
dafl der Kiinstler es verstanden hat, dem Ganzen den Stempel des
lang bewohnten aufzudriicken. Die Stiihle, die Tische, die Tiiren und
die Schlosser an den Tiiren, alles trigt Spuren lingeren Gebrauches,
Auch am Dache, es trigt nicht weniger als 4800 Schindeln, sind die
Reparaturen erkennbar. Alles in allem ein Kunstwerk, das den von
Herrn von Hayek ausgedriickten Wunsch vollberechtigt erscheinen
laft, es moge gelingen das Modell fiir das Museum zu erwerben.

Dass dieser Erwerb gelungen ist, zeigt die Tatsache, dass dieses
Hausmodell bis heute ein wichtiges Ausstellungsstiick im
Bezirksmuseum geblieben ist. Beide, Pfaltz und Stockmann,
hatten seit der Griindung des Museumsvereins, 1903, unzih-
lige Gegenstinde fir das Bezirksmuseum angekauft, ge-
schenkt bekommen oder auch selbst gestiftet. Damit hatten
sie schon bald eine ausreichende Zahl von Exponaten zusam-
mengetragen, um das Museum im Dachauer Schloss ausstat-
ten zu konnen. Eine Sammlung, die weithin bald einen aus-
gezeichneten Ruf genoss. Gleichzeitig feierten die Dachauer
Maler in den Internationalen Kunstausstellungen in Miin-
chen weiterhin grolle Erfolge und fanden auch hier iiberre-
gional Beachtung. Uber die Ausstellung Dachauer Kiinstler in
der Miinchner Kunstausstellung 1906 berichtete der Amper-
Bote in aller Ausfiihrlichkeit?

»Wiederum haben Kiinstler, welche in Dachau und Umgebung
Anregung zur Bestdtigung ihrer Kunst gesucht und gefunden haben,
in der Miinchener Kunstausstellung mit ihren dort ausgestellten
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Kunstwerken ungemein ehrenden Erfolg errungen. Wir begegnen
(...) zundchst den bekannten >Dachauer Meistern< den Herren
Professor Dill, Keller-Reutlingen, Ziigel, welche dort als Miinchener
Landschafier bezeichnet werden, die wir aber mit vollem Recht als
»Dachauer< reklamieren, weil sie sich vorwiegend mit ihren hier
geschaffenen Werken einen ehrenvollen Namen errungen haben. Von
dem leider als Professor nach Stuttgart berufenen Dachauer Altmei-
ster Holzel, der wohl am lingsten in Dachau schaffte und lehrte, (...)
wird berichtet, er schwére (...) auf einen Eklektizismus, durch den er
das Prinzip der neoimpressionistischen Farbenteilung mit der stim-
mungsvollen Weichheit der Schotten zu vermiihlen hofft. Sein Bestes
aber hat er wohl aus der Atmosphdre von Dachau geschaffen. (...)
Die fremden »Dachauer sind es, welche dem Namen »Dachauc« ein
ehrenvolles Relief geben, nicht allein innerhalb der blau-weifien
Grenzpfihle, sondern weit, weit iiber deren Grenzen hinaus. «*

Gemaldegalerie 1908

Diese groBe Akzeptanz, die die Kunst der »Dachauer Maler«
in der damaligen breiten Offentlichkeit fand, befliigelte die
Mitglieder des Museumsvereins, die Eréffnung einer Gemil-
degalerie voranzutreiben. Am 6. November 1907 wird auf
einer Vereinssitzung deshalb festgehalten:® »Hr. Stockmann
kommt hierauf auf die neugeschaffene Gallerie in Burghausen zu
sprechen. Diese soll eine Sammlung von Bildern Burghausener
Kiinstler werden. Etwas dhnliches lasse sich in Dachau ebenfalls
schaffen. Eine Gallerie mit Bildern Dachauer Kiinstler wire von
grofitem Interesse und hohen Wert fiir Dachau. Wenn nur einmal
ein Anfang gemacht sei, die Gallerie werde sich dann leicht ent-
wickeln. (...) — Herr von Hayek macht hiezu eine erfreuliche
Mitteilung, laut welcher (...) sich verschiedene Herren bereit
erklirt {...) hdtten (...), fiir Dachau ein Bild zu stiften.« Fiir
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die Beschaffung einer Sammlung flir die zukiinttige Gemil-
degalerie war Hans von Hayek verantwortlich, der sich bereits
als hervorragender Maler winterlicher Landschaften einen
Namen gemacht hatte. Dies gelang ihm in kurzer Zeit.
Bereits am 27. August 1908, also im Jahr des 1100-jihrigen
Stadtjubiliums® konnte die Gemildegalerie im Schloss eroff-
net werden. Zwar fehlten noch einige wichtige Werke groBer
Dachauer Kiinstler, so z. B. von Eduard Schleich d. A, doch
der Grundstock der Sammlung war gelegt. Die Eroffnungs-
feierlichkeiten waren glanzvoll und alles, was Rang und
Namen hatte, war vertreten. Der Festredner war kein Gerin-
gerer als Seine Konigliche Hoheit Prinz Ludwig, der in sei-
ner Ansprache zu berichten wusste »dass Konig Ludwig 1., der
Konig der Kunst und Konig der Kiinstler, als er einst auf einer Reise
nach Augsburg begriffen in Dachau Aufenthalt nehmen musste, weil
in Befolg eines Befehls barbarische Héinde mit der Zerstorung des
Schlosses begonnen hatten und die einfach iiber den Hiigelhang her-
abgeworfenen Steine den Weg sperrten, das Zerstorungswerk inhi-
birte. Leider war dadurch nunmehr von dem ganzen groflen herrli-
chen Gebiude der einzige jetzt noch stehende Fliigel vor dem
Untergang gerettet. Mage das Schlof} wieder eine Stitte der Kunst
werden, zu der zu machen unsere Dachaver Kiinstler sich keine
Miihe verdriefien lieflen, in ihrem Suchen und Forschen um eine vol-
lige liickenlose Sammlung der Dachauer Kunst hier zusammen zu
bringen. In der heute zu eriffnenden Gemiildegalerie zeigt sich hie-
fiir ein grofiartiger, zu grofiten Hoffuungen berechtigter Anfang.«

Von dieser glanzvollen Erofinung wurde iiberregional Kennt-
nis genommen und berichtet. Schon kurz darauf erschienen
erste, geradezu euphorische Besprechungen der neu erdffne-

ten Galerie in den Kunst-Fachzeitschriften. Verfasser war der
Schriftsteller und Kunsthistoriker Dr. O. Doering:* »In dem
schon envihnten Fliigel des Schlosses besteht seit drei Jahren ein
Volkskundemuseum {...). Zu ihm gesellt sich jetzt im selben Hause
eine Galerie Dachauer Meister. (...) Sie bleibt ein dauernder
Gewinn fiir Ort und Land. Sie wird ein Anziehungspunkt fiir Besu-
cherscharen von Nah und Fern und zur Verbreitung des Rufes ihrer
Heimatstdtte beitragen. Vor allem aber soll sie ein Dokument der
Entwicklung der dachauischen Malerei, und damit eines wichtigen
Zuweiges der deutschen Kunstgeschichte sein. Eine wertvolle Quelle
zur Kenntnis des Lebens und des Wirkens einer groffen Reihe deut-
scher Maler. Ein Denkmal endlich fiir die dsthetische Wiirdigung des
Werdens und Wesens unseres modernen Naturempfindens. «
Aus seiner Zeit heraus hat hier der Verfasser die Entwicklung
der Kunst und der Kiinstler in Dachau beschrieben und auch
schon auf ihre Bedeutung als touristische Attraktion verwie-
sen. Natiirlich konnte er nicht ahnen, wie sich die Kunst in
Dachau weiter fortentwickeln wiirde, denn es sollten nur
noch wenige Jahre bis zum Ausbruch des Ersten Weltkriegs
vergehen, mit dem das Ende der Freilichtmalerei und damit
auch das Ende der Kiinstlerkolonien einherging. Warum sich
im ausgehenden 19. Jahrhundert ein besonderes und inten-
sives Naturgefiihl entwickeln konnte, warum es von den
Kiinstlern aufgegriffen und gelebt worden ist und warum es
sich gerade in dem kleinen Marktflecken Dachau festsetzte,
méchte ich im Folgenden zu erkliren versuchen.

Kiinstlerkolonien — ein europaisches Phdnomen

Landschaft und Natur sind fiir uns selbstverstindlich. Dieses
Selbstverstindnis wird erst dann erschiittert, wenn sich das
Gleichgewicht verindert, denn je groBer die Eingriffe und
die Verinderungen sind, umso groBer wird die Sehnsucht
danach, den fritheren »heilen« Zustand der Umwelt wieder-
herzustellen. Im 19. Jahrhundert brachen mit dem Einsetzen
der Industrialisierung jahrhundertealte, gewachsene Struktu-
ren auseinander. Daraus erwuchs ein starkes Heimatbewusst-
sein, das sich in der Griindung von Sammlungen und Hei-
matmuseen sichtbar dokumentierte. Kiinstler, unter thnen
besonders die Landschaftsmaler, reagierten auf diese neue
Situation. Sie gingen auf die Suche nach der reinen,
unbertihrten Natur, suchten die Idylle und diese méoglichst
unverfilscht wiederzugeben. Gerade die Kiinstler wurden
damit zu Bewahrern des Brauchtums, zu Denkmal- und
Landschaftsschiitzern. Ein Phinomen, das um 1880 gehiuft
im nordeuropiischen Raum zu beobachten ist. Dieses
europiische Phinomen, dass Kiinstler aus den GroBstidten
aufs Land zogen, um dort ein einfaches, naturnahes Leben zu
fubren und in der Natur nach der Natur zu arbeiten, dieses
Zeit- und Lebensgefiihl fassen wir heute unter dem Begrift
»Kiinstlerkolonie« zusammen.

Miinchen und das Dachaver Moos

Miinchen war nach 1800 mit seiner Kunstakademie zu einem
bedeutenden Zentrum fiir Landschaftsmalerei geworden. Von
hier aus erschlossen sich die Maler die Landschaft rund um
Miinchen. Das unmittelbar vor den Toren Miinchens gele-
gene Dachauer Moos war damals nur diinn besiedelt. Seine
herbe Unwirtlichkeit, vor allem aber die oft und schnell
wechselnden Lichtverhiltnisse und die daraus resultierenden
Farbeffekte faszinierten die Maler. Die damals einsetzende
ErschlieBung und Kultivierung des Mooses ermdglichte auch
den Kiinstlern die ErschlieBung dieses Landstrichs.Von Miin-
chen aus war Dachau in wenigen Stunden erreichbar; Tages-
ausfliige, auch zu FuB, waren méglich. Hinzu kam, dass das
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Leben auf dem Land deutlich billiger war als in den Stidten.
Schon im frithen 19. Jahrhundert hatte man begonnen, das
Moos zu erschlieBen. Torf war ein begehrtes, weil billiges
Brennmaterial fiir die Miinchner Bierbrauereien, weshalb der
Torfstich intensiv betrieben wurde. Zudem diente das Moos
den Bauern als Weideland fiir ihre Viehherden.

Diese Mooslandschatt kam der von den Kiinstlern gesuchten
sheilen« Natur besonders nahe. Hinzu kam sicherlich auch
die bevorzugte Lage Dachaus. Noch heute scheint an Féhn-
tagen, wenn man vom Schlossberg aus tiber die Miinchner
Ebene blickt, die Stadt Miinchen und die abschlieBende
Alpenkette im Hintergrund greifbar nah und man erahnt die
tiberwiltigende Schonheit dieser heute so dicht besiedelten
Landschaft, die einst die Kiinstler nach Dachau zog. Ein
Grund, warum die Kunstler die Stidte verlieBen, waren die
Verinderungen in Wirtschaft und Gesellschaft im 19. Jahr-
hundert. Diese hatten sich mit einer bis dahin ungekannten
Geschwindigkeit zu verindern begonnen. Der Ausbau des
Verkehrsnetzes, besonders der Eisenbahn beglinstigte zudem
das Reisen. Man fuhr jetzt in die Sommerfrische, in die
Natur, ins Griine, wo alle, die schwerer korperlicher Arbeit
nachgingen, Erholung fanden. In dieser Aufbruchstimmung
verbindet sich »Natur« mit dem zunichst nur erahnten
Gefiihl der Freiheit; Natur wird zu einem Synonym fiir Frei-
heit.

Auch die Stellung der Kiinstler in der Gesellschaft inderte
sich im Lauf des 19. Jahrhunderts. Ohne Auftraggeber, aus
eigenem Antrieb malten sie das, was sie interessierte und
bewegte. Die Vielfalt der kiinstlerischen Stile wuchs. In dieser
Zeit setzte der so genannte Stilpluralismus ein, der das Kunst-
schaffen bis heute kennzeichnet. Die Kiufer dieser Kunst-
werke stammten vornehmlich aus dem besitzenden Biirger-
fum.

Landschafismalerei in Dachau

Die Landschaftsmalerei, die in Dachau entstand, war bis um
1880 eng mit der so genannten »Miinchner Schule« verbun-
den. Die ersten Landschaftsmaler bzw. -zeichner kamen
bereits wihrend der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts in den

auf emner Anhohe gelegenen Markttlecken. Diese Besuche

blieben jedoch zunichst ohne weiterreichende Folgen. Erst

seit der Mitte des 19. Jahrhunderts wurde Dachau zum attrak-
tiven und viel besuchten Anziehungspunkt fiir die Kiinst-
ler.

Die Entwicklung vom Kiinstlerort zur Kiinstlerkolonie lisst

sich fiir Dachau in drei Phasen unterteilen:

1. die Entdeckung der Landschaft rund um Miinchen insbe-
sondere auch des Dachauer Mooses in der 1. Hilfte des
19. Jahrhunderts,

.seit etwa 1860, ausgehend von Miinchen, suchten, beein-
flusst durch die Landschaftsmaler von Barbizon, zuneh-
mend Landschaftsmaler ithre Motive in Dachau und

3. gegen 1880 erfolgt die »Kolonisierung« Dachaus, das heilt

Kiinstler, die hier arbeiteten, begannen sich niederzulas-
sen.

Erst in dieser dritten und letzten Phase begannen sich die

Maler dem Einfluss der groBen Kunststadt Miinchen zu ent-

ziehen. Der Kiinstlerort Dachau wurde eigenstandig, wurde

eine Kiinstlerkolonie.

[8S]

Freilichtmalerei

Die Freilichtmalerei nach 1800 stellte den damals herrschen-
den, akademisch tradierten Kunstbegrift in Frage. Das Skiz-
zieren in der Natur gab es zwar schon frither, aber es waren
»nure Studien, die spiter im Atelier gestaltet und inhaltlich
erginzt auf die Leinwand tibertragen wurden. Die Auffassung
der Landschaftsmaler des 19. Jahrhunderts war eine ganz
andere. »Un (Euvre d’art est un coin de la création vu a travers un
tempérament.«” Vor allem Zeitgenossen kritisierten, dass es der
Freilichtmalerei an inhaltlicher Aussage mangele und eine
kiinstlerische Bearbeitung ganz fehle, denn die Inszenierung
und Idealisierung der Natur entsprach nicht ihren kinstleri-
schen Absichten. Angestrebt wurde vielmehr ein unspekta-
kulirer Ausschnitt aus der Natur, der die jeweilige Stimmung
zum Ausdruck bringen sollte. Der Betrachter bedurfte zum
Betrachten des Bildes keine Vorbildung, war andererseits aber
durchaus aufgefordert, sich eine eigene Meinung zu bilden.
Dramatische Naturerscheinungen, die fiir die verschiedenen
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Jahreszeiten typische Vegetation und wechselnden Lichtver-
hiltnisse wurden zum eigentlichen Motiv fur die Kiinstler;
und damit kam die Freilichtmalerei einem neu entstandenen
biirgerlichen Selbstverstindnis sehr entgegen.

Anfiinge der Landschaftsmalerei

Im ausgehenden 18. bis ins frithe 19. Jahrhundert hinein stand
die Landschaftsmalerei noch in der Tradition der Niederlin-
der. Erst die von Kurfiirst Karl Theodor an den Miinchner
Hof gerufenen Kiinstler Ferdinand und Wilhelm von Kobell
fihrten 1793 das Zeichnen in der freien Natur an der
Miinchner Akademie ein. Die bayerische Landschaft um
Miinchen, und damit auch Dachau, wurde Ziel der Kiinstler,
die sich auf die Suche nach reizvollen Motiven begaben. Bei
der Neugriindung der Miinchner Akademie im Jahr 1808
wurde deshalb das Fach »Landschaftsmalerei« eingeflihrt, das
Johann Georg von Dillis als Professor bis 1814 leitete. Johann
Georg von Dillis (1759-1841) gilt heute neben Ferdinand
(1740-1799) und Wilhelm von Kobell (1749-1822) als
Begriinder der »Miinchner Landschaftsmalerei«. Nach einem
Theologiestudium hatte er die Miinchner Zeichenschule
besucht und unterrichtete zunichst die Tochter adeliger
Familien, bis er 1792 zum Inspektor der kurfiirstlichen Aka-
demie ernannt wurde. Als er 1808 eine Professur fiir das Fach
sLandschaftsmalerei« an der Akademie erhielt, war er — ent-
gegen der akademischen Meinung eines Caspar D. Friedrich
oder Joseph Anton Koch — der Auffassung, dass die Natur
selbst der beste Lehrmeister sei. Ganz dhnliche Ansichten
wurden zur gleichen Zeit in England von John Constable
und William Turner, die ebenfalls wissenschaftliche Studien
vor der Natur betrieben, vertreten. In seinen Aquarellen skiz-
zierte Dillis mit leichtem Pinselstrich seine Motive in der
Landschaft und nahm dabei schon Aspekte des Impressionis-
mus vorweg. Thn interessierten vor allem die Verinderungen,
die Formen und Farben durch wechselnde Lichtverhiltnisse
zu unterschiedlichen Tages- aber auch Jahreszeiten erfuhren.
Seine Idee, das genaue Studium der Natur, blieb zunichst
ohne Resonanz. Erst um die Jahrhundertmitte, als die Kiinst-
ler von Barbizon, der Mutter aller Kiinstlerkolonien, weithin

142

Simon Warnberger (1769—1845),
Ansicht von Dachau 1801

Staatliche Graphische Sammlung Miinchen

bekannt wurden, wurde diese Naturauffassung allgemein ver-
breitet.

Landschaftsmalerei unter dem Eindruck von Barbizon

Zur zweiten Generation, die sich aufmachte, die Moosland-
schaft zwischen Miinchen und Dachau zu entdecken, gehor-
ten die Maler Eduard Schleich d. A., Carl Spitzweg und
Christian Morgenstern, die 1851 den Kontakt zu den Malern
von Barbizon suchten. Thre danach geschaffenen stimmungs-
vollen Landschaftsausschnitte sollten bis ins 20. Jahrhundert
hinein fiir viele Landschaftsmaler vorbildlich bleiben. Eduard
Schleich d. A. verwandte fiir seine wie durch ein Weitwinkel-
objektiv gesehenen Landschaften oft ein extremes Querfor-
mat — das so genannte Handtuchformat. Von einem erhohten
Standpunkt aus wolbt sich iiber den tiefen Landschaftsraum
ein hoher Himmel, den er durch Wolkenformationen leben-
dig gestaltete. Zusammen mit Adolf Lier organisierte Schleich
d. A. 1869 die erste Internationale Kunstausstellung in Miin-
chen, die unter dem Titel »Aufbruch in die Moderne« groBes
Aufsehen erregte. Auch Adolf Lier wurde von Barbizon
geprigt. Bei einem zweiten Aufenthalt im Wald von Fon-
tainebleau, 1864/65, begann er mit Jules Dupré Freilicht-
studien zu fertigen. Die hier gewonnenen Erkenntnisse gab
er spiter in der eigenen Malschule (1869—1873) an seine
Schiiller Fritz Baer, Hermann Baisch, Josua von Gietl,
Richard von Poschinger und Ludwig Willroider weiter. Auch
Wilhelm von Diez, Professor an der Miinchner Akademie,
empfahl seinen Schiilern, darunter Hans am Ende, Ludwig
Herterich, Adolf Holzel, Fritz Mackensen, Max Slevogt und
Wilhelm Triibner, das Malen im Dachauer Moos.

Das »Neu-Dachauer« Dreigestirn

Ende des 19. Jahrhunderts begannen sich Kiinstler ganz in
Dachau niederzulassen. Der Wiener Kunsthistoriker Arthur
RoeBler, der 1905 Adolf Holzel und Ludwig Dill in Dachau
besuchte, verfasste nach lingerem Aufenthalt in Dachau eine
Monographie iiber die drei »Neudachauer«,” von denen Lang-
hammer allerdings schon nicht mehr lebte. Aus der Sicht sei-
ner Zeit versuchte RoeBler jeden der drei Maler genau zu



erfassen. Dabei gab er Ludwig Dill, dem reinen Landschafts-
maler, den Vorzug, nicht Adolf Hélzel, dem ersten der Freun-
desgruppe, der sich nach Dachau zuriickgezogen hatte. Hol-
zel war es auch, der Dill dazu bewegte, sich ihm anzuschlie-
Ben und ebenfalls nach Dachau tberzusiedeln, um hier mit
thm zu arbeiten. Dartiber berichtet Ludwig Dill: »Mein erster
Besuch bei ithm in Dachau 1892 war mir in Jm’cr Beziehung bedeu-
tungsvoll, und veranlasste mich fiir lingere Zeit dort selbst zu arbei-
ten. Wir tauschten briiderlich unsere Erfahrungen aus, machten
begliickende Entdeckungen im Moos und der Kunstphilosoph Hol-
zel brachte meine unklaren Empfindungen in ein wohlgebautes
System. «"!

Adolf Holzel

Adolf Holzel war 1888 der erste, der sich in Dachau nieder-
lie3. Mit diesem Umzug vollzog sich auch ein tief greifender
Wandel in seinem kiinstlerischen Schaffen. Die Bilder der
franzosischen Impressionisten, besonders die von Edouard
Manet und dessen Behandlung der Farbe, eben durch die
Freilichtmalerei, hatten bei ihm einen so starken Eindruck
hinterlassen, dass er es in Dachau ebenfalls versuchte: »Nach
seiner Riickkehr aus Frankreich saff er (...) wihrend der Mittags-
pausen der Sommerzeit an einer weifigekalkten Mauer, vor die er ein
weifigekleidetes Modell gestellt hatte und malte, in dem weiflichen
Licht der sengenden und stechenden Sonnenstrahlen stundenlang, bis
er schier geblendet und gebraten, erschopft den Pinsel aus der Hand
sinken lassen mufste. Holzel malte (...) in der Art der Franzosen
weiter, Bild auf Bild, trotzdem ihm Bild auf Bild von der Jury der
damaligen Glaspalastausstellung ... zuriickgewiesen wurde. Seine
alten Freunde und Kollegen waren entsetzt und empdért iiber seine
kraf} naturalistischen Malereien; sie machten ihm Vorstellungen dar-
tiber, dafy er auf den falschen Weg geraten sei und drangen in ihn, dafs
er doch seine fmhe’re’ Malweise wieder aufnehmen mage, in der er
gefillige, ausstellungsfihige und vor allem verkdufliche Bilder geschaf-
[fen hatte. Aber Adolf Holzel blieb halsstarrig, und als dann gar seine
Bekannten sich hinter seine Gattin stellten (...) und als sie seine
Familie gegen ihn aufbrachten, iibersiedelte er rasch entschlossen im
Jahre 1888 nach Dachau. «

Bereits vier Jahre spiter, 1891, wandelte sich die zuvor ableh-
nende offentliche Meinung zu seinen Gunsten. Adolf Holzels
Gemilde »Die Zimmermannsfrau« erhielt die »Goldene Pla-
kette, 2. Klasse« der Miinchner Jahresausstellung. Sein Ruf
reichte nun weit iiber Dachau hinaus, und die von ihm
begriindete erste private Malschule in Dachau zog viele
Schiiler an, zu denen u. a. Emil Hansen-Nolde (1899) und Ida
Kerkovius (1903) zihlten. 1894 bewog Hdlzel seinen Freund
Ludwig Dill, nach Dachau zu ziehen.

Ludwig Dill

Auch Dill war auf der Suche nach einer idealen Welt: »Jeder
von uns kennt das durchaus unsentimentale Empfinden der Sehn-
sucht nach einem Orte, von dem man das Gefiihl hat, daf einem dort
wohl wire, wo man immer sein machte, weil man dort leben, dort
sterben kannte; (...) So stark ist das Gefiihl dieser %hmucht zuwei-
len, daff es Wirklichkeitsvorstellungen in uns weckt.«* In der
Dachauer Mooslandschaft fand Dill seine Ideal-Welt. Er
beschrieb seine erste Begegnung mit Dachau und der Land-
schaft, dem Moos: »Um meinen lichen Freund Holzel in dem mir
noch unbekannten Dachau zu besuchen, fulr ich an einem schonen
Herbsttage da hinaus. Zu meinem Qmﬂm Erstaunen sah ich zu bei-
den Seiten einen Ttimpel mit prachtvollen Farbklingen. Holzel
zeigte mir eine Anzahl beliebter Motive, die mir aber nichts beson-
deres bieten konnten. Da sagte ich zu ihm: snun will ich aber Dich
etnmal fiihren. « Auch er stand staunend vor meinen késtlichen Ent-

deckungen! Von da an drangen wir immer weiter vor ins Moos, wo
unsere Begeisterung keine Grenzen hatte. Das weiffe Moor hat es
uns ganz besonders angetan. Da war mein Entschluf} gefasst!!
Dachau und nur Dachau!!«"

Beide Kiinstler unternahmen viele Wanderungen ins Moos,
um dessen besondere Stimmungen zu erleben und in sich
aufzunehmen. Anders als Holzel oder spiter Langhammer
bevorzugte Dill als Motiv die Landschaft. Die facettenreichen
Farbnuancen in der Mooslandschaft beobachtete er duBerst
sorgfiltig und gewissenhaft. »Dill begann diese zarten und man-
nigfach differenzierten Klinge zu malen (...). Gegenstandlich sind
sie ein Nichts, nur als Farbstimmung haben sie Bedeutung (... ). Mag
auch das Gegenstindliche der Ausgangsort und die unerldfliche
Grundlage fiir alle bildende Kunst gewesen sein und noch so sein, so
ist in der malerischen Entwicklung der Hohepunkt immer nur dem
innigsten Bestreben nach Farb- und Tonklang und nach Koloristik
zusammen denkbar.«”* Arthur RoeBler, der bei seinen
Beschreibungen der stimmungsvollen Arbeiten Ludwig Dills
ins Schwiirmen geriet, erwihnte auch, dass von einigen Zeit-
genossen ironisch vermerkt wurde, »er (Dill) male mit einer
schwarzen Brille vor den Augen, weil in seinen Gemdlden immer so
viel Atmosphdre zu sehen und zu spiiren ist«.” Ludwig Dill selbst
beschrieb dieses Aufsehen, das er und sein Freund Hélzel all-
gemein erregten: »Diese Stiefel und die dunklen Augenglaser, mit
denen wir das grelle Sonnenlicht dampften, wurden uns allgemein
iibelgenommen (...) die Feuer-Eimer! (...) wir malten ndmlich
draufien meist mit Temperafarbe, auf Leimwand oder Karton. Dazu
mufi der Malgrund immer nass gehalten werden, und dazu miissen
die Malbuben das Wasser in Eimern oft von weitem herschleppen.
Das fortwihrende Nasshalten des Bildes und des Grundes ist iufferst
lstig, dafiir bietet die Tempera grosse Vorziige vor dem Olll«"”

Die eigenttimlich fahlen Farben des Mooses, ithre Verinde-
rungen im Licht und die Summung der Landschaft auf dem
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Ludwig Dill (1848—1940), Birken im Moos, um 1900
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Arthur Langhammer (1854—1901), Madchen im weifien Kleid, um 1900
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Bildtriger festzuhalten, war Dills kiinstlerisches Anliegen. Aus
diesem Grund bevorzugte er als Bildtriger ein weiches, saug-
fihiges Papier, das wihrend des Malvorgangs immer feucht
gehalten wurde. Dies half die gewiinschte Stimmung zu
erzielen und machte seine kiinstlerische Handschrift unver-
wechselbar. »So gewinnt er die Wirkung der Struktur der korperli-
chen Lust; — er malt die wimmelnde, lebendige Luft so gern, weil
durch sie der Mensch leiblich auf das innigste mit der Natur, der
Welt, dem Leben verbunden ist; der Mensch lost sich vom Leben,
wenn er nicht mehr arbeitet. «*

Die einfache, unauffillige Natur — das Dachauer Moos galt bis
dahin als armer, unmalerischer Landstrich — zu erfassen,
gelang Dill durch eine bewusste Setzung von Farbe und
Form. Damit erhielten seine Naturausschnitte den flir ihn
typischen lyrischen Ausdruck.

Als letzter kam Arthur Langhammer nach Dachau. Schon
lange war er mit Adolf Hélzel befreundet, den er seit Anfang
der 1890er Jahre regelmifig in Dachau besucht hatte. Trotz
der Auszeichnungen — fiir sein Gemilde » Vesperbrot« erhielt er
1891 die Goldene Staatsmedaille — »empfand er keine Befriedi-
gung iiber das Erreichte«.” Im September 1900 beschloss er,
dem Dringen seiner Freunde nachzugeben und ganz nach
Dachau zu ziehen. Bald darauf, bereits im Sommer 1901, starb
er an einer Nervenkrankheit.

Arthur Langhammer

Als Arthur RoeBler also Dachau 1905 besuchte, war Arthur
Langhammer schon gestorben. Er konnte ihn deshalb nur aus
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der Sicht seiner Freunde, Adolf Holzel und Ludwig Dill
schildern. Wie Holzel und Dill war Langhammer auf de
Suche nach seinem »Ideal, nach dem Vollkommenen, nacl
einem immer groferen Reichtum seiner Ausdrucksmittel
nach Harmonie von Farbe und Form. »Nach und nach dim
merte in ihm eine Ahnung auf, dafs es ja nicht auf die richtige Wic
dergabe der physikalischen Farbe ankomme, sondern auf die harme
nisierte Wiedergabe einer farbigen Erscheinung.«* Langhamme
musste zudem feststellen, dass seine Studien, die naturali
stisch-impressionistische Wiedergaben schlicht gesehene
Naturausschnitte vorstellten, -oft nicht weniger, ja mitunte
sogar mehr falsche, und deshalb unnatiirliche Farben enthiel
ten, als irgendein im Atelier mit Absicht auf gewisse Stim
mung getrimmtes Bild. Und so blieb er ein ewig Suchende
nach den schonen, wahren und getreuen Farben. Er hatt
schon frith erkannt, dass die an der Akademie gelehrten The
sen und Techniken mit seinem kiinstlerischen Anliegen nicl
vereinbar waren. 1887 bereiste Langhammer mit Adolf H6
zel Frankreich, wo ihn die Bilder von Jules Bastien-Lepag
(1848-1884), dem Maler des einfachen lindlichen Leben
faszinierten. Arthur Langhammers Motiv war der Mensc]
Thn interessierte nicht dessen duBeres Erscheinungsbild,
wollte das Wesen wiedergeben, seine Natur einfangen.”
Sein Freund Ludwig Dill brachte ihn auf die Idee, in d
Dachauer Mooslandschaft ein weiB gekleidetes Middchen, e
Kommunionmidchen, an ein Gewisser zu stellen, um d
besondere Licht- und Farbenspiel im Weil} des Stoffes und d
Spiegelung im Wasser zu erleben. Eine Idee, die Langhamm
aufgriff und die ihm schlieBlich so sehr gefiel, dass in sein
spiten Bildern oft ein Miadchen im weillen Kommunionkle
zu finden ist. Das weiBe Festgewand gab ihm die Moglic
keit, die einzelnen durch Lichtbrechung entstandenen Farbi
der umgebenden Natur in ihren feinsten Nuancen festzuh:
ten, ohne jemals ein reines, unverfilschtes Weill zu verwe
den.

Die drei Maler Adolf Hélzel, Ludwig Dill und Arthur Lan
hammer verband die Suche nach einem anderen, eine
neuen Weg kiinstlerischen Ausdrucks. Auf dieser Suche fa
den sie sich in Dachau zusammen und entwickelten gemei
same Ideen. Hier fanden sie ihr gemeinsames und verbinde
des Motiv: die Landschaft und die Menschen in und 1
Dachau. Alle drei Kiinstler strebten in threm Werk gro
mogliche Harmonie von Farbe und Form an. Auch we
Ludwig Dill sich ausschlieflich der Landschaftsdarstellu
widmete — der Mensch war fiir ihn ein Teil der Natur
Arthur Langhammer dagegen dem Menschen, den er als”
der Natur betrachtete, auf seinen Bildern denVorzug gab,
Adolf Holzel beide Motive gleichermalen verfolgte, versu
ten sie doch alle eine perfekte Harmonisierung und Rhy
misierung von Farbe und Form zu erreichen. Ludwig I
iiberwand wihrend seiner Dachauer Zeit den Impressior
mus und gelangte zu einer Vereinfachung der Form. »Er
ierte einen Flichenstil, in dem die Gegenstinde als kaum mo
lierte, aber klar umrissene Farbflichen in der Bildflache liegen«
beschrieb es Birbel Schifer in ihrer Ludwig-Dill-Monog
phie? In seinem Werk verbindet sich ein rhythmisch geg
derter Bildaufbau mit einer kiinstlichen, ornament:
Naturstilisierung. Das dekorative Element zeigt zusamr
mit der Ornamentalisierung eine enge Verbundenheit 2
»Miinchner Jugendstil«. Dieser Malweise blieb er treu: »
Hinwendung zur Moderne vollzog Dill (...) nicht. Die neuen ¢
mungen, die den Aufbruch in die Moderne bedeuteten, wie Far
mus, Expressionismus und Kubismus tangierten Dill kaum. «**
Die zentrale Personlichkeit unter diesen Malern war



Theoretiker, Maler und charismatische Lehrer Adolf Holzel.
Er war der Vermittler und Vordenker der Gemeinschaft. Seine
Arbeiten weisen den Weg aus dem 19.1ns 20. Jahrhundert und
fiihrten ihn ausgehend von den realistischen Anfingen konse-
quent hin zu einer eigenstandigen und personlichen Form
von rabsoluter« Malerei. Sein in Dachau gefundener Natur-
lyrismus sowie seine unter dem Eindruck des Miinchner
Jugendstils gefertigten ornamentalen Federzeichnungen stell-
ten nicht den Endpunkt seiner kiinstlerischen Entwicklung
dar. An deren Ende stand ein ungegenstindliches Farb-
flichenbild. »So wird in Dachau die vielfiltige Naturerscheinung in
ein vereinfachtes und monumentalisiertes Flachenornament mit
slinearer Bewegung in der Fliche« iibersetzt. (...) Die ausdrucksvoll
schwingende Linie ist als kiinstlerisches Mittel bis ins Spéatwerk hin-
ein zu beobachten.«** Fur Adolf Holzel lag der Fortschritt in der
Kontinuitit der Geschichte. Tradition und Gegenwart sind
aufs Engste miteinander verbunden. Seiner Meinung nach
bestitigen sich »die neuweren Kunstrichtungen und die der alten
Meister gegenseitig«. Die daraus resultierende GesetzmiBigkeit
im Gemilde bildet fiir ihn die Grundlage seines Schaffens;
von ihr geht er aus, um sie dann zu tberwinden.

Anfang und Ende der Pleinair-Malerei

Die Kiinstlerkolonien bedeuteten zugleich den Anfang und
das Ende einer Entwicklung, in der sich gleichgesinnte
Kiinstler dauerhaft oder in regelmiBigen Abstinden an einem
landschaftlich besonders reizvollen Ort niederlielen, um sich
der malerischen Darstellung einer noch von der stidtischen
Zivilisation weitgehend unberiihrten Natur und Bevilkerung
zu widmen. Im Vordergrund stand die Arbeit abseits der aka-
demischen Praxis in der freien Natur. Die Kiinstler in den
»Kolonien« bildeten keine »Schule« im stilbildenden Sinn. Sie
verband das Naturstudium im Freien, die Freilichtmalerei,
sowie das Interesse an landschaftlichen und genrehaften
Motiven. Das Malen in der freien Natur war modern gewor-
den. Lovis Corinth duBerte sich tiber diese Mode reichlich

Hans von Hayck (1869—1940)

Foto: Philip Kester um 1900

abfillig, wenn er sagt: » Ganz Miinchen malte nun Pleinair, man
fand im nahen Dachau ein Barbizon und manches Feld mit Kohl-
kapfen. Diese Gewdichse wurden jetzt mit Vorliebe verwandt, und es
gibt aus jener Zeit wenige Werke als Freilichtbild, die nicht ein Kohl-
feld aufzuweisen haben (...).«"

Malerinnen im Moos

Foto: Philipp Kester um 1905
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Pawla Wimmer (1876—1971), Zirkusbild, um 1920
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»Malweiber«

Adolf Holzels Malschule war die erste und sicherlich die
beriihmteste in Dachau. Daneben existierten zahlreiche
andere private Malschulen, wie die von Hans von Hayek,
Max Feldbauer und Bernhard Buttersack. Ihre Schiiler waren
meist Frauen, die damals noch nicht zum Studium an der
staatlichen Akademie zugelassen wurden. Erst vom Winterse-
mester 1920/21 an fanden sie dort Aufnahme. In der brei-
ten Offentlichkeit wurden sie despektierlich »Malweiber«
genannt und waren fiir zahlreiche Karikaturisten in den zeit-
gendssischen Kunstzeitschriften ein duBerst beliebtes Thema.
Eine der bekanntesten Karikaturen verdffentlichte Bruno
Paul 1897 in der Zeitschrift Jugend: »Die Malerinnen auf dem
Lande sollen so fleifiig sein, dafi sie oft spit abends noch an einer
Morgenstinumung arbeiten. «**

Fiir Frauen bedeuteten die privaten Malschulen Aufbruch
und Befreiung von alten Traditionen. Viele von ihnen heira-
teten spater und versanken, und das macht es fiir die spitere
Kunstgeschichtsforschung so schwierig, wieder in der Ano-
nymitit. Nur wenigen, wie zum Beispiel Fanny von Geiger-
Weishaupt, Lily Hildebrandt-Uhlmann, Ida Kerkovius, Emilie
Mediz-Pelikan, Paula Modersohn-Becker oder auch Paula
Wimmer gelang in der Mannergesellschaft der Schritt hin zu
einer eigenstindigen Karriere als Malerin.

Ausklang

Nach dem Ersten Weltkrieg blieb in Dachau eine grofe
Anzahl von Kiinstlern sesshaft, auch wenn die Landschaft nur
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noch eines von vielen Themen der Maler war. Aber auch in
dieser Zeit blieb Dachau der Kunst eng verbunden. Viele
Kiinstler hatten hier eine neue Heimat gefunden und andere
kamen noch hinzu. Aber schon 20 Jahre spiter, 1937, beklagt
Richard Graef, dass von den vielen jungen Malern nur noch
ein Klub alter Herren iibrig geblieben sei, der kiinstlerische
Nachwuchs aber fehle. Die Freilichtmalerei, wie sie in der
Kiinstlerkolonie Dachau bis 1914 ausgeiibt wurde, hatte
einen Grundstein fiir die Entwicklung der Moderne gelegt,
die das 20. Jahrhundert prigen sollte. In Dachau hat sich iiber
Generationen hinweg bis heute, aufgrund der oben skizzier-
ten Geschichte, ein groBes Selbstverstindnis fiir die Kunst
erhalten, die ihren ganz besonderen Umgang mit der Kunst
erst moglich macht. Dass man sich dieser Tradition bewusst ist
und nach wie vor die Kunst auch im heutigen gesellschaftli-
chen Geflige einen hohen Stellenwert einnimmt, lisst erken-
nen, dass Dachau auch heute noch eine Stadt der Kiinstler ist
und bleiben will.
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