Das Fastentuch in der Freisinger Stadtpfarrkirche St. Georg

Vou Rudolf Hawusl

Am Faschingsmontag 1969 wurde das groBe Fastentuch
von St, Georg aufgehingt. Es fand sofort Interesse. Wiih-
rend der ganzen Fastenzeit kamen immer wieder Besucher,
die dieses 50 gm grofic Werk linger oder kiirzer, flichtig
oder betrachtend anschauten. Mancher Freisinger fiihrte
seinen auswiirtigen Besuch deshalb in die Georgskirche,
und einige blitterten deshalb in einer Bibel herum.

Das Freisinger Fastentuch ist aus grauem Leinen gefertigt.
Es sind fiinf Bahnen von je ncun Meter Linge und ins-
gesamt 5,60 Meter Breite, Eine Bahn enthilt jeweils sechs
Bilder, die mit sechs Zitaten abwedhseln, die gelegentlich
in Bezug zueinander stehen. Das Tuch enthiilt also 30 Bil-
der und 30 Schriftstellen in nicht gleichmiilbig grofien Fel-
dern. Erliuternde Texte sind einzelnen Bildern beigefiig.

Dic Anregung fiir dieses Fastentuch gab Stadtpfarrer Wal-
ter Brugger, bestimmt von drei Griinden:

1. Das Glasfenster der Apsis, den Auferstandenen darstel-
lend, sollte wihrend der Fastenzeit verhingt werden, damit
¢s an Ostern »ncu« leuchtend hervortritt; bei der morgend-
lichen Osterfeier 1969, ein strahlender Sonnenaufgang, war
das wirklich der Fall.

2. Die Zeit nach Aschermitewoch dient der Vorbercitung
auf Ostern, die Heilsgeschichte soll lebendig werden —
auch durch Bilder. Damit wird das Anliegen der biblia pau-
perum aufgegriffen. Fur den heute so bildhalt cingestellten
Menschen und darunter besonders auch wieder dic Kinder,
boten sich die Bilderfolgen aus dem alten und neuen Testa-
ment an, um manchmal auch tber zundchst unbekannte
Szenen die entsprechenden Stellen und Ereignisse in der
hl. Schrift aufzuspiiren und kennenzulernen.

3. Der alte Brauch der Fastentiicher, der ja auch schon eine
lange Entwicklung durchlaufen hatte, wurde damit wieder
helebt. Das Lexikon fir Theologie und Kirche (2. Aufl,,
Freiburg 1960, Bd. 5, 5. 538): »Hungertuche (velum
quadragesimale, nicderdr. Hungerdock), auch Iastentuch.
Seit 1000 hiufig vorkommendes, anfangs recht grofles Tuch
sur Verhiillung des Altars withrend der Fastenzeir, das am
Karmittwoch unter den Worten der Passion set velum
templi scissum est medium« entfernt wird (daher auch
velum templi). Herkunft vermutlich aus der BuBdisziplin:
mit nachlassender Strenge der offentlichen Bufle... be-
kennt sich die ganze Gemeinde zur Unwirdigkeit, Gott zu
schauen. — Im Laufe des MA werden die Tiichcr zunch-
mend kleiner und mit Passionssymbolen und -szenen in
Malerei (Zwickau, Kirnten, Tirol), Stick- oder Filettech-
nik (Miinsterland) oder Lederpunzierung (Paderborn)
geschmiickt,

Diese Verschiecbung vom »nicht mehr anschauen diirfen«
zur bildlichen Darstellung (der Passion) wurde in Freising
kombiniert und weitergefithre: Verdedung des Glasten-
sters und Darstellung der Heilsgeschichte bis zur Passion.

Doch wieder zuriick zur Geschichte des Fastentuches. Otto
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24 £.) einige Beispicle archivalisch nachweisen: In Laufen
sclbst, dann in der Filiale St, Nikola (heute Oberndorf).
»Die Liebfrauenkirche in Ingolstadt bekam 1521 ein Fa-
stentuch im Ausmal von 12 mal 12 Metern.«

Interessant ist auch die Anweisung an den Dommesner
in Freising aus dem Jahre 1562: »Am Geilmontag [Fa-
schingsmontag] nach dem Essen hangt man die Seil herab
zu dem Hungertuch und Fastentuch; die grofen gehtiren
zu dem Hungertuch, die kleinen zum Fastentuch. Am Va-
schangstag [ Faschingsdienstag ] nach dem Essen Aushingen
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der Tiicher, der Vorderaltar wird mit dem Tafeltuch ver-
bunden. Am Dienstag in der Karwoche kommen die Ticher
weg, und man hiingt die Seile aus zu dem Fleischtuch.«
(5. 25). Was in Freising cinmal war, kam wieder neu. Auf
die Anregung von Stadtpfarrer Brugger hin entwarf Ernst
Wengert, Lehrer in Hohenbachern, das Fastentuch Fir St.
Georg, einer gotischen Hallenkirche.

Selbstindig suchte er sich die Bildthemen und die Schrifi-
stellen aus — und man merke deutlich, dall ein moderner
Mensch dabei in der Bibel auswihlte: 2 Szenen fiir die Er-
schalfung der Welt, Wegtreibung in die babylonische Ge-
fangenschalt, Hiob; Betonung der Eucharistie und der Chri-
stusfrage auf den zwei neutcstamentlichen Bahnen; Christus
und die Ehebrecherin, Ebenso merkt man das in der male-
rischen Behandlung, Gerade dic beiden Schipfungsszenen,
die Geburt und der Scesturm wirken eigenstindig. Dabei
wollte Wengert mit Absicht méglichst auf Symbolik und
Abstrakrion verzichten, damit jeder Kirchenbesucher ohne
lingere Erliuterungen die Darstellungen erkennen und ver-
stehen kann.

Auch die grofen Schriftrexte sind Ieicht leserlich; die starke
Betonung dicser zahlreichen Schrifttexte ist eine zwelte
Neuerung gegeniiber den mittclalterlichen Fastentiichern,
berechtigt in einer Zeit, in der (fast) alle lesen knnen.
Hier michte ich trotzdem meine Kritik ansetzen: Die kleine
Schrift ist auch im Original nur mit sehr guten Augen zu
cntziffern. Ebenso sind ein paar Szenen zu fein gemalt, als

Beispicle: Wegtreibung in die Gefangenschaft, 3. Bahn,
2. Bild von oben; Erweckung des Jiinglings von Naim,
5. Bahn, 2, Bild von oben. Wenn ich das weitertreibe (und
ubertreibe ): Einige Bilder sind nur illustrierend (die
Schlange im Garten Eden, Melchisedech, Konig David, Ein-
zug in Jerusalem) und reizen nicht zur Betrachtung,

Dadurch gewinnen die Texte ein starkes Ubergewicht —
vielleicht kein allzu groBer Nachteil in einer Kirchengemein-
schaft, die das Wort Gottes neu entdecken will,

Aulerdem stimme ich durchaus dem Urteil der MKKZ zu
(vom 16, 3. 1969, Seite 16): »Da man bewulit auf Ieben.
dige Farben verzichtet hat, fiigt sich die graphische Gestal-
tung des Fastentuches harmonisch in den spitgotischen
Hallenbau der Kirche.«

Und den Mut von Herrn Wengert kann ich nur bewundern,
ein so grofies Werk zu konzipieren und unter ungiinstigen
duferen Bedingungen (er konnte jeweils nur 1,5 qm des
Tuches aufspannen und bemalen, der Blick auf eine ganze
Bahn oder gar das ganze Tuch war in seinem viel zu klei-
nen Arbeitsraum nicht méglich) rechtzeitig zu vollenden.
Fiir die Pfarrgemeinde St. Georg bedeutet dieses Fasten-
tuch eine Chance in der Vorbereitung auf Ostern.

Allen Beteiligten ist herzlich zu danken, daf cin alter
Brauch zeitgemilh gestaltet wurde.

Anschrilt des Verfassers:
Kaplan Kudolf Hausl, 805 Freising, Rindermarke 10.

Der Dachauer Bildbauer und Maler Wilbelm Neubduser
Aus Anlap seines 10. Todestages am 1. Januar 1970

Van Prof. Dr. Otidlie Thiemann-Stoediner

Viele Bewohner Dachaus haben noch persinliche Erinne-
rungen an den Bildhauer und Maler Wilhelm Neuhiiuser,
obwohl er jetzt schon zehn Jahre lang auf dem Waldfried-
hof der alten Kiinstlerstadt ruht. Sie denken gerne zuriick
an den Meister, der so still und fast zu bescheiden vier
Jahrzehnte lang in ihrer Mitte geweilt hat. Er war seinem
ganzen Wesen und Auftreten nach das Gegenteil seines
Bildhauerkollegen Walter von Ruckteschell, der bei cinem
Gang durch den einstmals so kleinen Marktflecken Dachau
stets Aufsehen errcgte. Eigenartigerweise waren die bei-
den so verschiedenen Kiinstler, die sich sber gegenseitig
sehr schitzten, kurz hintereinander nach Dachau gezogen,
Neuhsiuser 1919, Rudkiteschell 1920, Meuhiuser hat sich in
scine neue Heimart restlos eingelebt, was ihn zu manchen
wahrhaft bayerisch-volkstiimlichen Werken befihigte.
Ruckteschell blieb immer ein wenig der Fremde.

Fiir Wilhelm Neuhduser war die Ortswahl Dachau mehr
oder minder ein Zufall, sic entsprang nicht ciner Berzau-
berung durch die Mooslandschaft, wie das z. B. bei Carl
Thiemann der Fall gewesen ist. Neuhiuser kam hierher
im Anschluf an seinen Miinchner Studienaufenthalr. Je-
doch verfolgen wir zunachst was jenen Miinchner Jahren
im Leben des Kiinstlers verausging.
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Wilhelm Neuhiduser wurde am 13. Dezember 1885 in Katz-
hiitte in Thiiringen als Sohn eines Kaufmanns geboren.
Seine kinstlerische Begabung zeigte sich schon in ganz
frithen Kinderarbeiten, Damit erwies er sich als ein Natur-
talent, so eng der Kunst verbunden, daf sie mit ihm heran-
wuchs und mit ihm von Stufe zu Stufe reifte. Es gab kein
Stehenbleiben, hingegen die Uberraschung immer neuer
Entfaltung.

Nach der Schulentlassung besuchte er die Gewerbeschule
in Neustadt bei Coburg und die Kunstgewerbeschule in
Dresden. Schon damals begann er, fiir thiiringische Por-
zellanfabriken Kleinplastiken, sumeist Tiere, als Modelle
zu schaffen. Zwecks weiterer Ausbildung iibersiedelte er
nach Miinchen, ging zur Stidtischen Gewerbeschule und zur
Kunstgewerbeschule. Seine Arbeiten fielen Theodor Kiirner
auf, cinem fir die Nymphenburger Porzellan-Manufaktur
titigen Bildhauer, und dieser vermittelte 1911 Neuhidusers
dortige Anstellung, Doch schon im Jahre 1913 ldste Neu-
hiiuser die Bindung an Nymphenburg wieder. Es dringte
ithn zur Minchner Kunstakademie, um im Atelier des
Freiluft- und Tiermalers Heinrich von Ziigel (1850 bis
1941} =zu arbeiten, da dieser niche nur Maler, sondern
auch Bildhauer ausbildete. Zagel unterrichtete nur im Win-
ter in Minchen, im Sommer aber in Warth in der Pfalz,



