Henry Niestlé — Ein Dachauer Maler und Graphiker

Von Prof. Dr. Ottilie Thiemann-Stoedtner

Als der Maler und Graphiker Henry Niestlé am 24. Fe-
broar 1966 im Alter von beinahe 90 Jahren starb, blicb
¢ still in Dachau — allzu still.

Nur die »Dachaver Nachrichtene gedachten des Kiinstlers'.
Spiter warteten wir vergeblich auf eine Gedichtnisaus-
stellung. Unbemerkt war die Urne mit den sterblichen
Resten des Kiinstlers auf dem Dachauer Waldfriedhot im
Grabe seiner schon 1959 verstorbenen Garttin beigesetzt
worden. Wer heute dieses Grab sucht, findet es kaum;
denn — einem Wunsche des Verstorbenen entsprechend —
wurde sein Name darauf nicht angebracht.

Und doch war bei Niestlés Hinscheiden viel Grund zur
Trauer. Die Kiinstlervereinigung Dachau (KVD) verlor
in ihm ihren Senioren, mit ihm eines ihrer Griindungs-
mitglieder, die Stadt selber cinen vorziiglichen Kiinstler,
zudem einen Mann, der 46 Jahre lang hier gelebt hatte
and der diesc Stadt so liebte, daf er sich fast nic auf
Reisen begab, nur zweimal kurz zuriick in sein Geburts-
land, dic Schweiz. Statt dessen gehorre er zu den einsamen
Spaziergiingern im Dachauer Moos, dessen Tierwelt ihn
besonders fessclte und dessen Landschaft er gern dargestellt
hatte. Aber seine letzten durch Krankheit verdunkelten
Jahre hatten bei der Beviilkerung das Bild des vormals
heiteren Niestlé, der auch gern am gesellschaftlichen Leben
der Stadt teilgenommen, etwas verblassen lassen?.

Sein Lebenslauf soll kurz erzihlt sein. Er wurde am
13. November 1876 in Neuchatel in der franzdsischen
Schweiz geboren. Sein Vater war Deutscher — Wiirttem-
berger — seine Mutter die Tochter eines Architekten aus
der westlichen Schweiz. Von ihr wird berichtet, sie habe
eine gute zeichnerische Begabung besessen. So vererbte
sie wohl ihr kiinstlerisches Talent sowohl an Henry als
auch an ihren jiingsten Schn Jean Bloé, der 1884 zur Welt
gekommen war. Jean Bloé ist bereits 1942 gestorben. Er
hatte in Sceshaupt am Starnbergersee, zuletzt in Bordeaux
gelebt und sich als Tiermaler ¢inen Namen gemacht. Er
findet sich im Monogramm-Lexikon von Franz Goldstein
{Betlin 1964) angezeigt, wohingegen Henrys Monogramm
dort fehlt. Wie gern hitten wir gerade seines dort gefun:
den, so, wie s auf seinen Bildern nach 1920 vorkommt.
Stellt es doch den Beweis dar, wie schr Niestlé — der nie-
mals naturalisierte Schweizer — sich als Dachauer fiihlte,
was uns umsomchr berechtigt, ihn dem Kreise der alten
grofen Dachauer Meister zuzuordnen. Dieses Monogramm
vereinigt in schoner Klarheit die Buchstaben HND — also
Henry Niestlé Dachau.

Mach dieser Abschweifung zuriick zum Lebenslauf des
Kiinstlers. Niestlés Vater war Buchdrucker und Verleger
in Neuchatel und beabsichtigte, seinen Betrieb durch die
modernen lithographischen Verfahren auszuwciten. Diese
zu erlernen schien ihm der frilhbegabte Henry schr ge-
cignet. Er gab ihn in eine lithographische Anstalt in Ziirich
in die Lehre. Zuvor mufte Henry allerdingt noch ein Jahr

in Wiirttemberg verbringen, um sich in der deutschen
Sprache zu vervollkommnen. Aber zuletzt lagen Henry die
technischen Vorginge doch nicht. Immer stirker neigte er
sich der freien Kunst, der Malerei, zu. Schlieflich gestattete
ihm der Vater, dic Kunstgewerbeschule in Karlsruhe zu
bezichen, wo der vielseitige Ornamentiker und Architeke
Max Liuger ihn in sein Privatatelier aufnahm.

Um die Jahrhundertwende verlobre sich Henry mit der
Tochter Auguste des berihmten Wagnersangers Fritz
Plank, 1902 wurde der Ehebund geschlossen. Nach vor-
iibergehender Titigkeit bei der Kunstanstalt in Nirnberg
kehrte Henry nach Karlsruhe zuriick und wiihlte die Ke-
klamekunst zum Broterwerb, Aber das Bekanntwerden mit
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Abb. 1. Hemry Niestlé: Selbsibildnis, Holzschnitt (1932).
3.5 x 25 owr. Iwr Besitz von Fran Angela Niestlé, Dachan.

Werken der Karlsruher Malerschule beeindruckte ihn tief;
namentlich schiitzte er die Arbeiten von Kallmorgen. So
begann er als Autodidakt mit der Olmalerei. Nun ging es
in steiler Kurve aufwiirts. 1908 iibersiedelte er nach Miin-
chen-Pasing. 1910 erregte er in ciner Sezessionsausstellung
in Miinchen durch ein Freilicht-Stilleben Aufsehen. Fortan
beschickte er die Sezessionsausstellungen regelmalBig mit
seinen Arbeiten.
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Abb. 2: Henry Niestié: Blumenstiick. Ol (1930), 65,3 x 30 em.
I Besiez vor Fraw Angela Niestlé, Dachar.

Damals war es von grofitem Wert fiir Niestlé, dab eine der
schinsten und bedeutendsten Kunstzeitschriften jener Zeir
auf ihn aufmerksam wurde: »Deutsche Kunst und Deko-
ration«, herausgegeben vom Alexander-Koch-Verlag in
Darmstadt. 1914 begegnen wir in dieser Zeitschrift Niestlé
sum erstenmal gelegentlich einer Besprechung der Friih-
jahrsausstellung der Miinchener Sezession. Zwei Gemilde
von ihm werden reproduziert — »Drosselfluge und
sRosene — und 1915 wird er in einem Aufsaz iiber die
Sommerausstellung der Sezession wicder mit zwei Ge-
mildeabbildungen hervorgehoben: »Rote Tulpen« und
#Stilleben mit Rosen«, das letztere Bild sogar in Farbe.

Im gleichen Jahr — 1915 — verdfientlicht dann Fritz von
Ostini, einer der bedeutendsten unter den damaligen
Kunstkritikern, in »Kunst und Dekoration« cinen mehrere
Seiten umfassenden Niestlé-Aufsatz mit nicht weniger als
awolf Abbildungen. Inhaltlich zeigen sie zumeist Stilleben
mit Blumen, Obst und feinen Keramiken, darunter befin-
det sich aber auch ein Tierstiick und eine Landschaft.
Ostini rithmt des Kiinstlers Urspriinglichkeir, scine be-
wulite und gesunde Kraft, seine Zielstrebigkeit, das Leuch-
ten und die Heiterkeit seiner Farben, deren Stirke »nicht
auf Kosten der Naturwahrheite gewonnen worden sei, so
dalt Miestlé, sobwohl den Bestrebungen des jungen Maler-
geschlechtes nahestehende, deren angestrebte »farbige Syn-
these« erreiche unter Beibehaltung der »gediegenen Form
und in Achtung vor der Wirklichkeits.

Die von Ostini reproduzierten Gemilde Niestlés machen
ginen hervorragenden Findruck. Sie sind voller Zartheit
und Duft und in ihren Kompositionen sehr gewihlt. Aus-
gesucht schione Dinge zeigen sich in diesen Stilleben und
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Blumenstiicken geschmackvoll und elegant vereinigt. Die
Gemilde sind meist ungefihr quadratisch. Leider fehlen
dic Griflenangaben, ebenso die Aufenthaltsorte. Auch das
reiche Werk des schr produktiven Niestlé ist — wie das-
jenige so vieler Kiinstler — in alle Winde zerstreut.

O)stinis Ausfithrungen haben den Frithstil Niestlés klar
dargelegt. Aber seine Malerei war einem Stilwandel un-
terworfen. Er deutete sich schon an, als 1916 wieder in
der gleichen Zeitschrift ein Dutzend Reproduktionen nach
Nicstlé-Gemilden erschien: Stilleben, Blumenstiicke, Land-
schaften und ein Ticrbild, Diesmal sind sie cinem Aufsatz
von Kuno Mittenziwey beigefiigr, dessen Titel »Abstrakre
Kunst und Ausfilhrungs lautet. Es erstaunt, hier — schon
1916 — das uns heute geliufige Wort »abstrakt« anzu-
treffen. Aber der Verfasser bedient sich seiner in einem
etwas anderen Sinne als wir, Fiir ihn bedeutet es wskizzen-
hafte Arbeite, ssummarische Wiedergabe der Nature in
ciner Kunstitbung, die er als snco-idealistische bezeichnet
und die er vom Impressionismus scharf abgrenzt.

Mittenzwey scheint in Niestlés Kunst den vollendeten Aus-
druck seiner eipenen Gedanken gefunden zu haben, da et
seinem Aufsatz ausschlieflich Werke von Niestlés Hand
beifiigt, aber seltsamerweise dessen Namen nur in den
Bildunterschriften erwihnt. Aus welchem Grund er das
tut — einerlei; die Feinfithligkeit dicses Kunsthistorikers
ist erstaunlich, darin, daf er schon so frith die Ansitze
eines Stilwandels bei Niestlé erkennt, der sich dann auch
tatsachlich immer welter entwickelte,

Von nun an diitfen wir nicht mehr hoffen, Niestlés weitere
Tortschritte so eingechend wie zu Beginn seiner Laufbahn
beschrieben zu finden; denn der Ersie Weltkrieg niihert
sich seinem katastrophalen Ende. Fiir den Kinstler, jetzt
bald cin Vierziger, ist die Zeit auch persénlich krisenreich.
1917 stirbr sein Vater. Gegen 1920 faft er den Entschluf,
nach Dachau zu iibersiedeln. Es bietet sich ithm die Ge-
legenheit, das von dem Maler Hans von Hayek an der
Miinchener StraBe erbaute Haus (Nr. 53) zu crwerben,
das er fortan bis zu seinem Tode bewohnen wird?.
Freudigen Herzens wird er jetzt »ein Dachaver« und will
nicht wahrhaben, dafl er die breitere kiinstlerische Basis
Miinchens mit einer schmileren vertauscht habe. »Dachau
als Schicksale — wir kiinnen es auch so betrachten. Wollen
wir sein weiteres kiinstlerisches Schaffen beobachten, so
miissen wir die Kataloge der 1927 gegriindeten KVD
durchsehen, deren alljihrliche Ausstellungen er reich und
regelmifig beschickte.

In Niestlés Werken, deren Stoffkreis sich im wesentlichen
gleich bleibt, vollzicht sich nun immer weiter der Wandel
seines Stils. Er driingt das Dreidimensionale zuriick und
bevorzugt die Fliche, Seine Gemilde verlieren dadurch an
Duft und Leichtigkeit, aber sie gewinnen dafiir an Klar-
heit und Eindringlichkeit und bekommen schlieBlich etwas
Magisches. Er befolgt dabei kiinstlerische Gesetze, die er
in den Arbeiten der Japaner erkannt zu haben glaubt: Ver-
einfachung und Flichenhaftigkeit. Souveriin und allein-
stechend — wie er in kiinstlerischen Dingen sein ganzes
Leben lang gewesen ist — entwickelt er, je linger je mehr,
scine eigenste Kunsttheorie, dic er einer Dachaver Jour-



Abp, 3: Henry Niestlé: Bildnis Dr. Robert Koschade, Gf (1934),
febensgrof. Inr Besitz von Dr. Koschade, Dachas,

nalistin mit folgenden Worten darlegte: »Das Bild muf
auf der Wand licgen, sonst gibt es cin Loch«®,

Somit unterscheiden sich die Werke des frihen von denen
des spiten Niestlé stark. Welches nun der »besseres Teil
seiner aus innerster Uberzeugung gewandelten Kunst sei,
muf jeder Kunstfreund selbst bestimmen.

Im Zusammenhang mit seiner Begeisterung fiir dic japa-
nische Kunst hat sich Niestlé eine zeitlang dem Farben-
holzschnitt zugewandt. Auch in dieser Technik war er
Autodidake. Gleich den Japanern arbeitete cr mit Wasser-
farben und im Handdruck. Lieblingsthema fiir die Dar-
stellungen im Holzschnitt waren ihm Tiere, insbesondere
Vigel, die er im Moos, aber auch in cigener Volidre be-
obachtete. Leider hat er dicse Technik wieder fallen lassen.
So blieb auch sein groflartiges Selbstportrait in Holzschnitt
eine Raririr. Als weitere graphische Technik beschiiftigte
er sich mit der Monotypie.

Mit den wenigen Abbildungen, die wir diesem Aufsatz bei-
fiigen ktnnen, bemithen wir uns, den hauptsichlichen
Seiten in Nicstlés Schaffen gerecht zu werden. Zunichst
erscheint das eben erwihnte Holzschnitt-Selbsthildnis
{Abb. 1) mit den strengen, meisterhaft vereinfachten
Ziigen. Es folgt ein Blumenstiick aus dem Jahre 1930
(Abb. 2), locker, farbig, ausgewogen. Als Beispiel fiir
seine Portraitkunst ( Abb, 3) bringen wir das ausgezeich-
nete Bildnis von Dr. Robert Koschade® Hier herrsche
nicht die breite »summarische« Malerei, sondern dullerste
Sorgfalt, Durch sie hat Nicstlé die sprechende Ahnlichkeit
mit seinem Modell erreicht. Zum Schluf bringen wir noch

ein Tempera-Gemilde aus seiner Spitzeir, ein Tierstiick
(Abb. 4). Es dokumenticrt seinen »magischena Flachenstl.
Diese Abbildungen sind nur ¢inige Kostproben aus dem
reichen Werk eines Kiinstlers, der gliicklicherweise in den
Lexika zur deutschen Kunstgeschichte gut verankert ist®.
Weiterhin verkniipfen ihn noch Carl Thiemanns »Erinne-
rungen« fest mit der spezicllen Dachauer Kunstgeschichte.
In manchen Dachauer Familien gibt es »eincn Niestlé«. So
ist einiges getan, daf ihn auch spitere Zeiten als einen der
markantesten unter den alten Dachaver Meistern kennen
und anerkennen werden.

Anmerkungen:

U Paul Herterich: Albert Tenry Miestlé ist tot. Dachauer Mach-
richten vom 26, Februar 1966,

* Vgl. Carl Thiemann: Erinncrungen ecines Dachaver Malers.

Dachau 1966, 5. 171.

T heewmanmn 171,

Aufzarz von ed Prévot in Dachauer Nachrichten vom &, De-

zember 1956,

De. med. RBobert Koschade, geb. am 3. 1, 1892 in Traunstein'

Okb., kam nach abgeschlossenem Medizinstudium an der Uni-

versitit Miinchen 1921 nach Schwabhausen, wo er sich als

Arzt niederlieB. 1927 iibersiedelte cr nach Dachau, wo er nach

einer 50jihrigen Tirigkeit als Arzt in den Ruhestand trat.

Sein Lebenswerk — eine Privatklinik — fiihre scin Sohn,

. Eduard Koschade, weiter.

¢ Wir meinen die Kinstler-Lesika von Thieme-Bedker und
Hans Veillmer. Viele Dachaver Konstler, bzw. deren Nach-
kommen, haben den Eintrag in dicse grundlegenden Werke
versiiumt. In dem von Carl Brun redigierten Schweizerischen
Kiinstler-Lexikon kommen die beiden i’icﬂsﬂés iibrigens nicht
VIO,
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Anschrift der Verfasserin:

Frau Prof. Dr. Oriilie Thicmann-Stoedtner, 806 Dachau, Her
mann-Stockmann-Stralle 20.
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Abb, 4: Henry Niestlé: Enlen. Tempera (1932), 66 x ¥} con.
Iewr Besitz von Fron Angela Niestlé, Dachan.
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