Carl Robiczek, ein Maler im alten Bruck

Vo Karl Trautmanas

Dic Absicht der Schriftleitung, ihre heimatliche Berichter-
staftung nun anch auf Kunst und Kiinstler in Stadt und
Landkreis Fiirstenfeldbruck auszudehnen, ist xu begriifien,
und diirfie gewill auf Interesse stofen. In unserer Zeit
der unablissigen Uberflutung mit immer neuen Reizen
kiinnte es sich als gesundes Regulativ erweisen, zuweilen
den Blidk zuriicdkzulenken auf jene schiipferischen Werte
ueel  deren heimatliche kulturelle
Substanz bereicherten. Nur die Alteren unter uns ent-
sinnen sich noch einiger Kinstlergestalien, die aus unse-
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remy (zemeinwesen einst nicht wegrudenken waren. Dic
Erinnerung an sic und an andere, schon in Vergessenheit
Gesunkene, soll aufgefrischt und wachgehalten werden.
Dvowh dies ist nicht so einfach. Fiirstenfeldbruck behndet
sich nimlich nicht in der bencidenswerten Lage der benach-
barten Kinstlerstadt Dachau, iiber eine komplette Chro-
nik seiner Kiinstlerschaft bereits zu verfiigen. So ist viel-
fach crst miihselige Unterlagenbeschaffung und -auswer-
tung erforderlich, ehe cinc konkrete Darstellung mioglich
wird. Es wiire deshalb wiinschenswert, daB cin Kunst-
histariker sich dieser Aufgabe annithme.

Fiir eine gedeibliche Entfaltung der Kiinste bestanden in
unserem Raum von jeher ginstige Vorbedingungen. Der
noch gemichliche Pulsschlag des alten Brudk, dessen male-
risches Ortsbild, gekrint von dem crhabenen, mabstab-
setzenden Akzent der Klosterkirche, der ungemein reie-
volle Amperlauf mit seinem Glanzpunkt, dem Emmerin-
ger Hilzl, und dies alles in Verbindung mit der Nihe der
Kunstmetropole Miinchen, zog seit langem viele Kinstler
an und hielt nicht wenige auch fiir immer fest, Kiinstle-
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rische Aktivitiic regte sich allerorten und in vielfiltiger
Form. Da hitte doch, sollte man meinen, in der Bliitezcit
der Freilichtmalerei, unser, jeden Maler entziickendes
Emmeringer Hilzl auch ein kiinstlerischer Begriff werden
kdnnen,

Kurz vor dem Ersten Weltkrieg bestand unter Bezirks-
amtmann MNichler zwar der Plan, auf dem Gebiet der
heutigen Gemeinde Eichenau eine Kiinstlerkolonie zu
griinden, um so einen Kristallisationspunkt fiir vermehrte
Ansiedlung von Kiinstlern zu schaffen. Kricg- und Nach-
kricgsverhilinisse haben diese weithlickende Initiative
dann jedoch wereitelt, Trotzdem aber ging unser Kunst-
betrieh, gefirdert von den Behorden, auch in dieser
schwierigen Zeit in anschnlichem Umfang weiter., Auf
dicse Phase seiner Entwicklung kann jedoch erst bei be.
sonderem Anlal eingegangen werden. Hier nun sei im
folgenden mit einer Kinstlercinzeldarstellung willkiir-
licher Wahl ein Anfang kunstchronistischen Bemiihens
gesctzt,

Carl Robiczek zihlt zu jenen Brucker Kiinstlern,
nach denen die Stadt Fiirstenfeldbruck eine Strafie be-
nannt hat. Der Fortbestand seiner lokalen Popularitit
diirfte hierdurch denn auch gesichert sein.

Romantisches Miihlengeklapper empfing den neuen Mu-
sensohn, als er am 20, Oktober 1837 in Landshut ( Mih-
ren) zur Welt kam. Dieses fiir Jiinger der Kunst niche
eben seltene Herkunftsmilien soll den Kinstler spiter zu-
weilen veranlaft haben, festzustellen, trotzdem habe er
scine Bilder nicht sgemahlen«, sondern »gemalt«. Bald
gelangten dic Eltern, Wenzel Robiczek und Franziska,
geb. Obsieger, zur eigencn Mihle in Wazan bei Auster-
litz, wo ihr Spréfling dann heranwuchs. Was von all dem
Lindlichidyllischen, das nachmals seine Werke durcheie-
hen sollte, mag schon in jener frithen Zeit den staunen-

Abb. 3: Carl Robiceek: Mutter des Kinstlers. Of, 41 x 51 e
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Abb, 4: Corl Bobiczel: Fraw des Kinstlers, OF, 46,5 x 53 om,

Repro: Karl Trutmann

den Kinderaugen unauvslischlich sich eingeprigt haben?

Nach der Volksschule kam der Junge an dic Realschule
nach Briinn. Frithe Talentiuferungen fiir Malerei — ein
vor der Studienzeit entstandencs Porerit der Mutter
(Abb. 3) belegt sic — bewogen die Eltern, den Sohn die
Kiinstlerlaufbahn beschreiten zu lassen. So begann Carl
Robiczek 1855, erst achtzehnjihrig, sein Studium an der Wie-
ner Kunstakademie. Unter welchen Lehrern, ist nicht mehr
in Erfahrung zu bringen. MNach zwei Jahren wechselte er
an die kunstakademic in Mindhen iber, wo er sich bei
Ramberg, und, wenn dieser Meister gelegentlich von
Moritz von Schwind vertreten wurde, auch bei jenem ver-
vollkommnete, In diese Zeit fallen auch mehrere Studien-
aufenthalte in Rotholz bei Jenbach (Tirel). Dann folgte

noch ein Studienjabr wieder in Wien. AnschlieBend
wandte der nun selbstindige Kiinstler sich neuerdings
gen Miinchen, wo er sich — wie poetisch! — zuniichst in

das bel einem Kollegen bewunderte Bildnis seiner Zu.
kiinftigen verliebte, Nach Erwerbung der deutschen Staats-
angehtrigheit ehelichte er am 23. August 1865 in Miin-
chen dieses, scin Idol, Karoline Wilhelmine Therese
Klingler, Tochter des Miinchner Kirchenmalers Johann
Klingler. Nach Jahren emsigen Schaffens in Miindien,
wo ihm 1867 scine Tochter Franziska geboren wurde, kam
der Maler 1880 nach Fiirstenfeldbrucdk. Hier erwarb er
von dem Kollegen Friedrich Steub alsbald das Haus an
der Dachauer Strafie 29 (abgerissen 1972), und in diesem
lebte und schuf der Kiinstler nun im Kreise seiner Familie
bis zu seinem Tod am 20. Fcbruar 1918. Im alten Brucker
Friedhof fand er scine letzte Ruhestitte,

Von auBergewthnlichen Ereignissen scheint das Leben
Carl Robiczeks verschont geblieben #u sein. So war der
harmonischen Entfaltung seines Kiinstlertums kein Hemm-
nis in den Weg gestell. Wic von der Enkelin, Frau
Wilma Nopitsch, zu vernehmen, war ihr Grofivater ein



allzeit grundgiitiger und bescheidener Mann. Obwohl ge-
wilt kein Offentlichkeitsmensch, hielt er doch Verbindung
zu den ebenfalls in Bruck bzw. Emmering ansissigen Kol-
legen, wie den Professoren wvon Petersen, Grifel und
Holz und den Malern von Ruckteschell und Kubel, Auch
entzog cr sich nicht allgemeiner Geselligheit, wobei es
allerdings nicht gelungen sein soll, ihn zu reichlichem
Alkoholgenuff zu tberreden. Im Grilichen Turn- und Ge-
sangverein spielte der Kinstler sogar eine mafigebliche
Rolle und wirkte auch im Kirchenchor mit.

Doch nun zur Kunst Carl Robiczeks. Unser schon erhebli-
cher zeitlicher Abstand von seinem Werk entriickt dieses
der Anlegung ecines modernistischen Mafstabes. Die
Wiirde seines Soseins gebietet vielmehr, seine Echtheit zu
respektieren. Carl Robiczek war ein Maler, der ohne alle
Sensationsversessenheit nur eines kannte: in der Stille
ehrlich seiner Kunst zu dienen. Jede Neuerungssucht
lag ihm fern. Mutationen, wic sie in der Kunst seiner
Epoche bereits hiufiger auftraten, sind aus seinem Schaf-
fen nicht zu ersehen. Nicht einmal der Licht- und Farben-
taumel des trivmphierenden Impressionismus vermochte
thn aus seiner Bahn zu locken. Dem Gesetz, wonach er
angetreten, blieb er unverbriichlich trew. Es zeigen sich
bei ihm keine formauflosenden Tendenzen. Ruhige, ge-
festigte Form und Farbe, realistische Darstellung und
wohltemperierte Ausgewogenheit, dies blieb seine Ma-
xime lebenslang. Stilistisch und thematisch verharrte er
in der Gattung der biirgerlichen Malerei der zweiten
Hilite des 19. Jahrhunderts, und verblieh audh bei deren
traditioneller Oltechnik. Sein thematisches Repertoire um-
talfte Genre, Portrit, Interieur und Landschaft. Wihrend
seine Genreszenen pern vom Gliick des einfachen Lebens
erziihlen und bei allem Realismus der Darstellung Poesie

Abb, §: Carl Robiczek:
Alee Hammerschmeiede.
G, 68,5 x 57 em.

Repro: Karl Travrmann

atmen, erschlieft er in seinen Portriits eine innere Dimen-
sion. Es ist, als ob der Maler durch die materielle Hiille
der im ZFustand feierlicher Ruhe Dargestellten bis zum
Grund ihres Wesens geblickt hitte. Es gibt von ihm ein
kleines Intericur. In kahlem Raum sitzt da stillverloren
ein Kind, Das besanfrigende Licht und die Weltabgeschie-
denheit wirken einschlifernd. Wer dieser stimulierenden
Macht nachgibt, fihlt sich aller geschiftigen Unrast ent-
riickt. Hat man es da nicht mit cinem wahren Meditations-
bild zu tun? Aber selbst solch sachlichen Zustandsschilde-
rungen wie »Alte Hammerschmiedes (Abb. 5), einem
ehemaligen Brucker Motiv, weilf der Kunstler intimes,
malerischen Leben einzuhauchen. Mult man ihm dafur nicht
dankbar scin, im Bilde bewahrt zu haben, was in Wirk-
lichkeit nun lingst nicht mehr besteht? Ein Landschafts-
portriit hat dem Maler einmal die Bewertung eingetragen,
ein Leibl der Landschaft zu sein. Carl Robiczek hatte keinen
auffilligen 5til, keine vordergriindige Handschriftlichkeit.
Er suchte niemals Knalleflekte Sein Kolorit war tonig
und zuriickhaltend. In seinen Skizzenbiichern finden sich
Zeichnungen, die eindringliches Formstudium werraten,
aber auch solche, in denen mit nur knappen Strichen eine
Komposition festgelegt ist.

Als Mitglied der Miinchner Kiinstlergenossenschaft war
Carl Robiczek an den Groflen Kunstausstellungen im
Glaspalast beteiligt; auch stellte er laufend im Kunstver-
ein Minchen aus. Manche Brudker Mitbiirger hat er im
Portriit verewigt, und den charakteristischen Orts- und
heimatlichen Landschaftsmotiven gewann er ihre intimste
Seite ab, Solche Darstellungen befinden sich in Brucker
Privathiusern sowie bei Behisrden und in der Kreis- und
Stadtsparkasse. Uber den Verbleib des GroBreils seiner
Werke ist jedoch leider nichts in Erfahrung =u bringen.
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Abschlieffend kann wohl gesagt werden: Carl Rohiczck
war ein grundgediegener Maler, dessen perstnliche und
kiinstlerische Wesensart ganz in das Bruck seiner Zeit
pafite, welches er — vielleicht aus empfundener Wesens-
verwandtschaft — zu seiner Wahlheimat erkoren hatte.
Vermutlich war es fiir den Kinstler eine gliickliche Fii-
gung, dall er den seiner konservativen Natur ungemiifien,

Abb, 6: Carl Robiczel:
Bewm Schuseer. OF, wme 1900

nach dem Ersten Weltkrieg auch auf dem Gebict der
Eunst verstirke einsetzenden Umbruch nicht mehr hat er
lcben miissen.
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Zur lkonographie der Indersdorfer Deckenfresken

Vo Dr. Peter Darmer

Spiegelt ein barockes Kirchengebiude noch dic Kirche wi-
der? Stcht es noch in Bezichung zu der Gemeinde, die
sich hier versammelt? Wir miissen uns eingestehen: eine
Barockkirche entspricht als Glaubens-Gebiude auf weiten
Bereichen nicht mehr unserer heutigen Glaubenshaltung.
Nicht den Glauben betrifft dies, sondern seine zeitgemiBe
Auvsformung. Hinter dem Barock steht das Konzil ven
Tricnt, hinter uns das Konzil von Rom'. Und so erklir
&5 sich, warom auch cinem frommen Eatholiken der Ge-
halt eines barocken Kirchenraumes nicht mehr unbedingt
gegenwirtig ist: vieles was frither als Glaubensgut galt, ist
heute Wisscnsgut geworden.

Zu einer Erklirung der barocken Deckenfresken reicht
daher das Aufeeigen des Kinstlerischen allein nicht aus.
Es muf auch das Dargestellte benannt werden, und dariiber
hinaus missen die Ideenverbindungen und Absichten er-
kannt werden, die zu dicser Bildwerdung filhrten?, Dies
midchte ich fiir dic Fresken der Indersdarfer Klosterkirche
versuchen.
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Die Indersdorfer Deckenbilder wurden zu Anfang der
J0er [ahre des 18. Jahrhunderts von Matthius Giinther
gemalt, im Awuftrage des pelehrten Propsies Gelasius
Morhart®. Das Augustinerchorherrenstift zu  Indersdorf
blickte damals auf cinc iiber 600jihrige Tradition zuriick.
Tradition falte man im 18. Jahrhundert aber viel weiter
als heute: sic war BewulBtscin vom Weitergeben gott-
licher Gnade, BewuBiscin also gittlicher Deszendens,
vermittele durch Christus, Maria und den Ordensgriinder
Augustinus. Solches Traditionshewultsein verstand Tnders-
dorf als einen besonderen Ort der gisttlichen Vorsehung,
Dicser inneren Gnadenleiter in scinen Bildern Ausdruck
zu verlethen, wurde der Auftrag des Freskenmalers: Un-
sichtbares sichtbar zu machen. Geliist wurde er durch
WVerlassen cines streng theologischen Lehrgebiiudes. Um zu
ciner iiberirdischen Sicht zu gelangen, wird das Heute
neben das Gestern gestellt, flieBen riumliche Dimensionen
ineinander, stellt sich neben das Dogma dic Legende.



