Max Landschreiber, ein Brucker Impressionist
Von Kerl Trautmann

Trinkt, o Augen, was die Wimper hilt,
Von dem gold'nen UberfluB der Welr!

Dieser Schlufl des Abendliedes von Gottfried Keller konnte
Max Landschreibers Lebensleitspruch gewesen sein, war
doch auch er zur Lust und Kultur unersiittlichen Sehens
berufen, das die Quelle seincs Schaffens gewesen ist.

Am 30. Juni 1880 kam Max Landschreiber im sichsischen
Mittweida zur Welt, Die Eltern, der Kaufmann Cuart Land-
schreiber und seine Ehefrau Hedwig, geb. Winkler, unter-
hielten dort ein grofes Geschiiftshaus, das noch heute ihren

MNamen triigt.

Obwohl von frith an der Malerei zugeneigt, studierte der
Sohn, wie von den Eltern bestimmt, nach Absolvierung
des Chemnitzer humanistischen Gymnasiums zuniichst in
Miinchen und Kiel vier Semester Jura, ohne sich indes mit
dieser Materie befreunden zu kbnnen. Folgende Begeben-
heit, die der Kiinstler einst mir, dem jiingeren Kollegen,
anvertraute, mag erhellen, wie sein Drang zur Kunst, je
mehr unterdriicke, sich desto hefiiger regte. Landschreiber
hatte auf dem Dachspeicher des elterlichen Geschiifts, wo
scin Blidke von der trockenen Titigkeit ab- und in die
Ferne hinausschweifen konnte, eine Lagerinventur durch-
gefiihre. Dic Mutter, wohl wissend, daf es den Sohn noch
immer zur Muse zog, fragte thn: oNun, wie ist’s mit der
Inventur denn gegangen?« Darauf er: »Soweit ganz gut,
aber am IHorizont war ein griiner Serich.« Dieser symboli-
sierte ihm wohl das magisch lockende Sehnsuchisziel, sich
der Malerei als Beruf zuwenden zu kénnen. Und so trat
denn ein, was unvermeidlich geworden: Die Paragraphen,
deren solide Kenntnis Landschreiber tbrigens stets zu-
statten gekommen ist, wurden mit der Palette vertausche,
und auf ging’s, dem lieblichen Hoffnungsgriin entgegen.
Zu diesem Studienwechsel hier die Beschreibung des Kiinst-
lers selbst': »Ein schtner Morgen dort (bei Kiel) war
schlieBlich die Veranlassung, dab ich die Juristerei {iber
Bord warf und mich entschloB, Malerei zu studieren. Das
stimmt wortlich; denn ich warf an diesem Morgen meine
juristischen Biicher von cinem Boot in die Ostsee.«

Seine erste Ausbildung als Maler crhiclt Max Landschrei-
ber von 1901—1903 bei dem ungarischen Meister Hollosy
Simon, dessen Werke heute im Nationalmuseum seines
Heimatlandes zu bewundern sind. »Diesem Kiinstler, der
leider in Deutschland viel zu wenig bekannt geworden ist,
verdanke ich eigentlich alles, was ich kanne, erinnert sich
dessen cifriger Schiller verehrungsvoll!, der den Lehrer
auch auf Stadienreisen in Ungarn begleitete. Es folgte
1904 noch cin Studicnjahr an der Academie Julian in
Paris, wo u. a. auch Lovis Corinth, Fritz Erler und Her-
mann Obrist studierten. Sein dortiger Lehrer Bougereau
habe ihm technisch Wertvolles vermittelr, berichtet Land-
schreiber.

Am 15. Dezember 1904 heiratete Max Landschreiber die
Schwedin Ingrid Larsson, dic auch Holldsy-Schiilerin ge-
wesen war, Dieser Ehe entsprof Sohn Lars, geb. am 3. No-
vember 1908, heute Oberbaudirektor, bez. Abteilungs-
direktor i, R.

Seit 1905 widmete sich Max Landschreiber selbstiindig der
Landschaftsmalerei. 1913 befiel den Kiinstler ein schweres
Lungenleiden, das auch scine schipferische Akrivitic lin-
gere Zeit beeintriichtigre, zugleich aber bewirkte, dall man
ihn erst 1918 zum Militirdienst einzog, in welchem er
als a. v..Schreiber nach cigener Aussage wenig niitzen
konnte!.

Zuniichst in Miinchen ansissig gewesen, lebte Landschrei-
ber dann mehrere Jahre in Schweden, arbeitete anschlie-
Bend einige Zeit in Ampermoching bei Dachau und wohnte
von 1913—1924 in Dielflen am Ammersee, wo er zeit-
weilig auch eine Malschule unterhielt, 1924 fand der
Kiinstler dann in Fiirstenfeldbrudk sein bleibendes Zu-
hause im aparten Heim mit launigem Garten an der Fer-
dinand-Miller-Strale.

Dic im gleichen Jahr, kurz vor Landschreibers Zuzug,
gegriindete Kinstlervereinigung Firstenfeldbruck? erfuhr
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Max Landschreiber: Die Leonbardikirche in Firstenfeldbrachk.
65 x 65 em, GI, 1927 Repro: Fote Rauschmeir, Firsenfeldbouck
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durch das Hinzukommen seiner erfrischend farbipen Note
eine wesentliche Bereicherung. Nachdem der Kiinstler sich
bereits an deren erstem Aufrreten, der Welhnachisausstel-
lung 1924, beteiligt hatte, wurde ¢r 1925 zum 1. Vor-
sitzenden der Kinstlervereinigung Fiirstenfeldbrode ge-
wiihly, welches Amt cr bis zu deren 1933 erfolgter
Auflésung inne hatte. An allen weiteren Ausstellungen
und sonstigen Veranstaltungen der Vercinigung sehr aktiv
beteiligt, erwarb sich Landschreiber aufierdem um die
Festigung der kulturellen und gesellschafilichen Geltung
dieser, viele Kiinstler und Kunstfreunde verbindenden In-
stitution grofie Verdienste. Ab 1938 nahm der Kiinstler
auch an den Ausstellungen des Brucker Kunstrings teil.
Bei der 1948 ncugegriindeten Kiinstlervercinigung Fiirsten-
feldbruck? bekleidete er bis zu seinem Tod im Jahre 1961
das Amt des 2. Vorsitzenden und war auch laufend auf
deren Ausstellungen vertreten.

Seit 1907 hatte Max Landschreiber bereits im Glaspalast,
zuerst bel der Minchener Sezession, und dann, seit 1914,
als Mirglied bei der Miinchener Kiinstlergenossenschaft
ausgestellt. Auch in der Stindigen Ausstellung der Miin-
chener Kiinstlergenossenschaft sowie im Kunstverein Miin-
chen trat er oft in Erscheinung. Seit 1931 war er regel-
miBig in den Ausstellungen der Kiinstlergemeinschaft
ol unst fiir Alle« vertreten, deren kiinstlerische und wirt-
schaftliche Leitung ithm 1936 tbertragen wurde. Auch der
Kameradschaft der Kiinstler Miinchen gehtrte er als Mirt-

Max Landschreiber: Selbstbilduis. 40 2 45 oo, 01, 1955,
Repro: Foto Rauschmeir, Firsenfeldbeck
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glied an. Nach der um 1947 erfolgten Aufspaltung der
Miinchener Kiinstlergenossenschaft schloB sich Landschrei-
ber der »1868 kiniglich privilegierten« Miinchener Kinst-
lergenossenschaft an und stellte bei dieser aus.

Griofiere Ausstellungen seiner Werke brachten auflerdem
wiederholt der Kunstverein Miinchen, die Kunsthiitte
Chemnitz und die Stindige Ausstellung der Miinchener
Kiinstlergenossenschaft; ferner Galerien wie Kahnweiler,
Betling Schulte, Berlin; Gerstenberger, Chemnitz; Gedon,
Miinchen sowie solche in Biclefeld und Gisteborg (Schwe-
den), desgleichen Kunsthandlungen wie Brakl, Miinchen,
und Baum, Miinchen; Einzelbilder wurden in vielen Aus-
stellungen des In- und Auslands gezeigt.

Wie aus dem vom Kiinstler gefiihrren Werkverzeichnis
ersichtlich, malte Max Landschreiber insgesamt 858 Bil-
der, davon das letzte am 17. April 1961, knapp fiinf
Monate vor seinem Tod.

59 seiner Werke befinden sich in dffentlichem Besitz. lhre
Eigentiimer sind: §. M. Konig Ludwig III. von Bayern,
Bayerische Staatsgemildesammlung, Bayerische Staatsbau-
verwaltung, Regicrung von Oberbayern, Stadt Miinchen,
TH Miinchen-Weihenstephan, Stade Ludwigshafen, Land-
polizcischule Fiirstenfeldbruck, Landratsamt Firstenfeld-
bruck, Stadt Fiirstenfeldbruck, Kreis- und Stadtsparkasse
Fiirstenfeldbrudk, Gemeinde Emmering.

Dic letzte Lebensphase des Kinstlers war von Erbitterung
erfiillt iiber die Entwicklung der bildenden Kunst, beson-
ders seit 1945, und deren Vertreter und Wortfihrer, die
einseitig und unduldsam die =Modernes« bevorzugten und
iltere Richtungen wic den Impressionismus ablchnten und
nicht mehr zu Wort kommen lieflen.

Max Landschreiber starb nach schwerer Erankheit am
4. September 1961, 81 Jahre alt. Scine Asche ruht im
Fiirstenfeldbrucker Waldfriedhof,

Der Stoffkreis Max Landschreibers umfaite hauptsiichlich
Landschaftsmotive einschlieflich malerischer Ortsansich-
ten, vorwicgend aus Oberbayern, aber auch aus Sachsen,
Schweden und Tirol, Deren je nach Jahres- und Tageszeit
sowie Witterung wechselndes Aussehen treffsicher einzu-
fangen, war das A und O sciner Malleidenschaft. Von
heiter bis diister beherrschte er das ganze Register der
Maturstimmungen. Zwar sind aus des Malers Hand auch
cinige Interieurs von auffallend klarer Raumgliederung
und voller Freude am Stofflichen hervorgegangen, seine
grisBte Liebe ist jedoch das Freilichtmoriv geblieben. Figir-
liches findet sich bei ihm gelegentlich als Staffage.

Alle Werke dieses Kiinstlers iiberzeugen durch ihren ele-
mentaren malerischen Gehalt von der Berechtigung, ja
Notwendigkeit ihrer Existenz. Lebendige Substanz dringte
hier nach Inkarnation und mufite sich in Form dieser
Schispfungen ganz einfach manifesticren. Nie malte Land-
schreiber nur damit halt etwas gemalt war, sondern stets
getrieben von dem Bediirfnis, bildhaft Erlebtem auch bild-
liche Dauer zu verleihen.

Zwar gibt es von Landschreiber auch breit sich hindeh-
nende Landschaften sowie cine imposante Ansicht von
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Stockholm voller farblicher Spannung, doch sucht er nie
das Theatralische und Spektakulire, das auch dem weniger
Eindrucksfihigen sogleich in die Augen springt. Selbst
bekunder der Maler dies mit folgenden Worten®: =Ich
werde in meinem ganzen Leben nie ein Alpenglihen ma-
len.« Es zeigt sich bei ihm vielmehr eine Vorlicbe fiir das
nicht von jedermann beachrete und fiir kunstwiirdig be-
fundene schlichte Motiv. Wie Landschreiber es lichte,
eine kiitmmerliche Pllanze aufzupippeln, um aus ihr schlieB-
lich doch noch etwas zu machen, wihrend eine bercits
prichtig entfaltcte weniger seine Aufmerksamkeit fand, so

Max Landschreiber:
Blick vom Silberstez
in Fiirstenfeldbruck.
100 x 80 ¢,

o, 1927,

Repro: Fown Kegler, Firstenfeldbruck
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Max Landschreiber:
St Georgen im Schnee.
75 x45 em, O, 1917.

greift er auch das unansehnliche Bildsujet auf, adelt es
durch seine Kunst und bringt hierdurch dessen heimlichen
Zauber auch anderen crst nahe. In der Landschaft sprach
den Kiinstler das kriiftig vom Zahn der Zeit Benagte seines
groferen malerischen Reizes wegen natiirlich mehr an als
Gepllegtes oder gar Niegelnagelneues, Abbradkelnder, kidst-
lich in vielerlei Firbungen spielender Putz, ein morscher
Zaun oder ecin bemoostes Dach galten ihm als wahres
Malerfressen. Als nach dem Zweiten Weltkrieg dic In-
standsetzungen begannen und die Optik des »neven Wohn-
gefithls« auch auf dem Lande Einzug hielt, konnte der an
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der cinstigen Harmonic Gehangene klagen: »Alles viel
zu neu's Landschreibers eigenes Bekenntnis zur Frage des
»Wasa seiner Kunst lautet: »Ich male sozusagen ganz fiir
mich, ohne Riidksicht auf Gegenstand und Publikum, licbe
die Matur in allen Erscheinungen und halte alles fiir ma-
lenswert, wenn es nur mit Liebe gesehen ist '«

Zweifellos war Max Landschreiber primér Maler. Die
Farbe war sein Element, in dem er sich lustvoll tummelte
wic der Fisch im Wasser, Alles was scin Auge aufnahm,
wurde ihm zu Farbe, freilich aber nicht im Sinne von
Buntheit, sondern eines feinstempfundenen Kolorits. Selbst
zeichnend erwies er sich noch als Maler. IThm wiirde cs
nic geniigt haben, von einem Motiv nur einen topogra-
phischen Abrif zu geben, wiewohl auch einem solchen
kiinstlerische Bedeutung zukommen kann, sondern die
ganze, ihn berauschende sinnlichblithende Fiille des voll-
konkreten Eindrucks mubte erfalt und wiedergeochen
werden; all dessen Wirkungskomponenten wie Form,
Farbe, Licht und Atmosphiire hatten dabei voll zur Gel-
tung 7u kommen. Es versteht sich, dall dann als Ergebnis
des Zusammenspicls aller optischen Faktoren auch die
Stimmung nicht fehlen konnte, Obwohl nun Landschrei-
bers Kreativitit sich vorwiegend am farbigen Schein cnt-
ziindete, welcher der Motor seines ganzen Schaffens ge-
wesen ist, mangelt es seinen Bildern doch keinesfalls an
sicherem Kompositionsgefithl und jenen Merkmalen einer
iibergegenstindlichen Ordnung, durch welche dic abbil-
dende Malerei erst eigentlich in den Rang von Kunst auf-
riickt., BildmiBigkeit ist bei Landschreiber somit immer
gegeben. Alle Routine Jag ihm fern, Er malte geradeheraus
und ungeziert, so wie es ihm von Herzen kam. Da fast
alles was Landschreiber schuf unter freiem Himmel ent-
stand, und die dortigen Bedingungen langes Erwiigen mei-
stens verbieten, war er gewohnt, fix zurupacken. »Ich
fange gleich an«, erklrte er mir einmal. Und dann ging
er frischweg auf das angepeilte Ziel los, das unter dem
Druck der raschen Veriinderlichkeit allein schon der Be-
leuchtungsverhiltnisse kurzfristig erreicht werden mufte.
Hier bewihrte sich sein angeborener Malermut. Dieser
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Zwang zu rascher, geraffter Formulierung und spontanem,
oft fast skizzenhaftem Vortrag ist es gewilf nicht zuletzt,
was Landschreibers Werken thren Reiz erfrischender Un-
mittelbarkeit gibt. Thr handschriftlicher Pinsclstrich durfie
nicht nur, sondern sollte als Charakieristikum dieses herz-
haften Stils unvertrieben stehen bleiben; denn kosmetische
Glittung der Bildoberfliche gehtrte nicht in sein Pro-
gramm. Beci Details gab es kein langeres Verweilen, da es
galt, ohne Verzug die bildliche Gesamtwirkung zu er-
ziclen,

Selbstverstindlich bediente sich der Erzimpressionist Land-
schreiber auch der klassischen Technik seiner Kunstrich.
tung, der Primamalerci in Ol In thr muf das ganze Bild
oder jeweils ein Teil desselben nal in naf fix und fertig
gemalt werden. Da die Trocknung bald einsetzi, tun hioch-
ste Konzentration und Eile not, und jeder Strich muf
zeichnerisch und farblich sitzen. Im Agquarell gelangte der
Kinstler auf unkomplizierte Weise zu schwerelos-duftigen
Wirkungen, wie sie diesem Verfahren gemil sind.

Bis 1933 erfuhr Max Landschreibers Kunst seit langem
aufmerksam-anerkennende Whirdigung. Fiihrende Blitter
wie »Miinchner MNeueste Nachrichten«, »Miinchen-Augs-
burger Abendzeitunge, »Minchner Posts, »Augsburger
Postzeitunge und Zeitungen der Stadt Chemnitz bestitig-
ten dem Maler als Positivum unpriitentitise Motivwahl und
stellten fest, dal all seinen Schiplungen echtes Erleben
zugrunde licge.

Eingrifte in den Status quo des Brucker Orts- und Land-
schaftsbildes gingen Max Landschreiber begreiflicherweise
immer schr nahe, waren sic doch nicht nur von objektiver,
sondern fiir ihn auch von ganz besonders schmerzlicher
subjektiver Bedeutung insofern als sic die Motivwelt mit-
betrafen, dic ithm alltiiglich Gegenstand der Anregung fiir
sein Schaffen war. Er kimpfre verbissen fiir die Erhaltung
des Alten, mit und chne Erfolg. War cine Veriinderung
aber nicht allzu schlimm, so konnte es auch geschehen, dab
er in elastischer Anpassung an sie animiert sagte: »Ich
werde es malen.«

Max Landschreiber:

Gunnebo in Schweden.
00 x 50 ene, G, 1011,



An den Maler Max Landschreiber, der fast vier Jahrzchnte
lang mit Feldstuhl und Staffelei cine populire Erschei-
nung der Brucker Strafenszenerie gewesen ist und das
damalige Aussehen Brucks und seiner Umgebung liebevoll
in vielen Gemilden konserviert hat, erinnert noch kein
Stralenschild der Kreisstadt. Es wiire zu wiinschen, daft
aufer dem kiinstlerischen auch dieses hohe chronistische
Verdienst, welches der Kiinstler sich mit jenen Arbeiten
crworben hat, volle Wiirdigung finde.

Max Landschreiber [ebte in Farben. Die nichstgelegenste
Wirklichkeir war sein iibervolles Stoffrescrvoir, Er brauchte
nicht zu etfinden, er fand. Seinen Sonntagskinderaugen
erschlossen sich auch dort noch Kostbarkeiten, wo der nur
auf Sachwerte Eingestellte nimmermehr Anzichendes ver-
mutet. Seine Malerei von unverwcechselbar persinlicher
Note spricht rein als solche an. Sie bedarf keiner Inhalre,

Max Landschreiber:
Haus an der Amper
in Frirstenfeldbrudt,
B0 x 50 cm, OF, 1926,

Rlepra:
Foto Rauschmeir, Fomstenfeldbmod:

Max Landschreiber:
Baum bei Eichenan,
50 x 40 cm, Of, 1943,

die auferhalb der bildenden Kunst liegen wie etwa lite-
rarischer, und sie hat keine klangvollen Titel notig. Bei
einem guten Tropfen konnte Landschreiber zwar auf-
tauen, seine Kunst blieb dabei aber tabu, und nie li=R er
scine Schaffensemphase in Worten wverpulfen, sondern
malte sie voll und ganz mit in seine Bilder hinein. Als
unter Kollegen cinmal angeregt wurde, fir die niichste
Ausstellung Besseres zu bringen, mcinte Landschreiber:
»Dann wollen wir doch erst einmal heimgehen und diese
besscren Sachen machen.« Als redlicher Praktiker wufite
er eben nur zu gut, dal mit guten Vorsitzen und Pro-
klamationen allein in puncto Kunst nicht viel auszurich-
ten ist. Als Sprecher fiir viele hatte sich Landschreiber
zuzeiten auch eifrig, jedoch wergeblich, dafiir eingesetzt,
Kollegen konservativer Richtungen wieder zum Anschlufl
an Kunstinstitutionen zu verhelfen. Wie er, obwohl lingst
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zum Brucker geworden, doch nie sein angestammtes Sach-
sisch verleugnete, so hielt Max Landschreiber unverbriich-
lich auch an der urcigensten Linie seiner Kunst fest. Dies
stempelt ihn zum kiinstlerischen Charakter.

Anmerkungen:

' Max Landschretber: Selbstbiographie 1919.

! Karl Trausmane: 30 Jahne K.im:.'ﬂewer{'inigung Furstenfeld-
bruck (KVF). Amperland 10 (1974) 453455,

* Fiirstenfeldhrucker Zeitung (1936), Nr. 91.

Als Quellen dienten:

DreBlers Kunsthandbuch (1921) — Ausstellungskataloge —
Zeirungsbesprechungen,

Heren Lars Landschreiber, Oberbaudirektor, bez. Abteilungs-
dircktor i. R., Fiimstenfeldbruck, Sohn des Malers Max Land-
schreiber, danke ich fiir seine umfassende Unterstiitzung dieser
Arbeir durch bereirwillipe Uberlassung ven Unterlagen, Ertei-
lung von Auskiinften und Reproduktionserlaubnis.

Anschrift des Verfassers:
Karl Trautmann, 808 Fiirstenfeldbruck, Dachaver Strafe 33.

Die Klosterkrypta in Freising- Neustift

Vou Giinther Lebrmann

170 Jabre lang vergessen

Vielen Freunden kirchlicher Baukunst im weiten Umkreis
der alten Bischofsstadt Freising ist die ehemalige Primon-
stratenser Abteikirche und jetzige Stadtpfarrkirche St
Peter und Paul gut bekannt. Der barocke Viscardi-Bau
aus den Jahren 1700—1715 erhielt, nach einer verheeren-
den Brandkatastrophe, 1751—1756 ein Rokokogewand
iibergeworfen, das weit und breit seinesgleichen sucht.
Kiinstler wie Johann Baptist Zimmermann, Fran: Xaver
Feichtmayr und Ignaz Giinther zeichnen fiir die hervor-
ragende Ausstattung des lichten und festlichen Kirchen-
raums veraniwortlich, der uns vor Augen steht, wenn wir
den Namen Neustift héren.

Die wenigsten Kirchenbesucher wissen, dalf in der ehe-
maligen Abteikirche unter dem Chorraum eine ca. 120 gm
grofe Krypta existiert, die dem Primonstratensercorden
zur Bestattung der verstorbenen Chorherren diente. Natiir-
lich kann sich diese Krypta in keiner Weise mit der ehr-
wiirdigen romanischen Siulenkrypta im Freisinger Dom
messen. Neustift besitzt cine einfache gewdlbte Gang-
ktypta, die nach der Sikularisation 1803 in Vergessenheit
geriet und seit den dreifliger Jahren unseres Jahrhunderts
als Heizungskeller zweckentfremdet wurde. Im Zuge der
1971 beginnenden Restaurierungsarbeiten an der Neusrifter
Kirche wollte man diesen architektonisch nicht unbedeu-
tenden Raum wieder kirchlichen Funktionen zufilhren,
Zahlreiche Vorarbeiten waren notig. 1972 wurde ein Heiz-
oltank aus dem Untergeschofl des Turms entfernt, um dic
Unterkirche vom Turm aus begehbar zu machen. Im Vor-
raum der Sakristei befindet sich der zweite Zugang. Die
Instandsetzung der Krypta im Jahre 1974 fithrte man mit
bescheidenen und einfachen Mitteln durch, da die gleich-
zeitige Innenrestaurierung der Kirche den Finanzetat der
Pfarrei sehr belastet. Pfarrangehtrige iibernahmen die In-
standsetzung und Siuberung des alten Ziegelbodens, dic
Elektroinstallation, das Ausweiflen der Krypta, das Auf-
magern des Altars mit Ziegeln im altbayerischen Format
und wviele andere notwendige Arbeiten. Am Vorabend
des Kirchweihfestes am Samstag, den 19. Okrober 1974,
konnte Dekan Thomas Gobitz-Pleifer im Rahmen eines
feierlichen Gottesdienstes die Krypta benedizieren und der
Offentlichkeit wieder zuganglich machen.
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E:in barocker Bauberr

Kein Kopfrerbrechen bereitet uns die bauliche Datierung
der geosteten Krypta, in der von 1714—1793 die verstor-
benen Primonstratenser-Chorherren beigesetzt wurden. Sie
entstand im Zuge des Kirchenneubaus in den ersten Jah-
ren des 18. Jahrhunderts. Eindeutig geht dies aus dem im
Staatsarchiv Landshut befindlichen Bauvertrag zwischen
Propst Matthias Widmann und G. A, Viscardi vom 27.
Januar 1700 hervor. Darin heifft es: »Erstlich sole ge-
dachter H: Viscardi schuldig sein, nit allein das alte kiir-
chengepeu: sondern auch was bis dato zu solch vorhabenter
kiirchen von neuen schon erpaut worden, weilen selbiges
in dem Grundt keinen Bestanndt haben wiirdte, sondern
seiner Zeit die grofite gfahr dabey zubesorgen wiire, vollig
abtragen: die Stain sonderbar was noch zugebrauchen, alle
herausnemmen, selbige sambt und sonders sauber abbu-
zen'.« Propst Martthias Widmann reiht sich also wiirdig in
die Reihe der barocken Bauprilaten ein, die nach den Ver-
wiistungen und Zerstrungen des DreiBigjiihrigen Kriegs
kriftig die Hand anlegten und ihre Konvente innerlich wie
duBerlich wieder zu neuer Bliite fithrten. Die in der Or-
dinariatsbibliothek Miinchen befindliche Chronik des Klo-
sters Neustift? stellt uns diesen Prilaten vor. 1661 im
Dorf Neustift geboren, studierte er in Landshut und trat
mit 17 Jahren in die Propstei Meustift ein. An der Uni-
versitit Ingolstadt erwarb er den Grad eines Magisters
der Philosophic und wurde 1684 zum Priester geweiht.
Wieder nach Ingolstadt zuriickgekehrt, wandte er sich den
Studien der Theologie und des kanonischen Rechts zu,
die er summa cum laude abschloB. Im Alter von 26 Jah-
ren wihlten ihn seine Mitbriidder zum Prior des Klosters,
mit 31 Jahren zum Propst. Das grofle Vertrauen der Chor-
herren in seine Fihigkeiten rechtfertigte er, denn er er
baute nicht nur die neue Klosterkirche und verbesserte die
Wohnverhiltnisee seiner Konventualen, auch den dem
Kloster inkorporierten Pfarreien und Kirchen galt seine
Fiirsorge. So prangt noch heute sein Wappen, ein Mann
mit einem Anker in der Hand, an den Chorbdgen der
Kirchen von Tiintenhausen und Kirdhdorf an der Amper.
Wegen seiner Verdienste erhob ihn 1717 das General-
kapitel der Primonstratenser zum Abt und Neustift zur
Abtei. Der Chronist feiert Widmann als zweiten Griinder
und zitiert aus dem Erhebungsdekret der 4. Session vom



