Zur Bautdtigkeit des Klosters Indersdorf um 1700

Die ehemaligen Refektorien im Konventbau'

Von Carla Th. Mueller

Anlifilich der jingst abgeschlossenen Restaurierung der
Pfarrkirche Indersdorf und dem 1980 erschienenen Kata-
log Wittelsbach und Bayern, in dem das Kloster als Wit-
telsbachisches Hauskloster eine neuerliche historische
Wertschatzung erfuhr, hat das geschichtliche und kunst-
geschichtliche Interesse am ehemaligen Augustiner-
Chorherrenstift Indersdorf zugenommen?

Die beiden Ovalriume der ehemaligen Refektorien je-
doch sind — wie Peter Dorner in einem Aufsatz uber die
verlorene Propstegalerie im Indersdorfer Sommerrefek-
torium’ gleich anfangs erwihnt — in Vergessenheit gera-
ten. Das mag sowohl an der etwas versteckten Lage und
der nach innen gekehrten Pracht als auch an den bislang
anonymen Meistern dieser Werke liegen.

Die beiden tibereinanderliegenden Ovalriume, im Erd-
geschofl das Winterrefektorium (heute Speise- und Thea-
tersaal der Madchenrealschule der Barmherzigen Schwe-
stern), im Obergeschofl das Sommerrefektorium (heute
Hauskapelle), befinden sich in einem weit herausragen-
den, tiefovalen Baukorper auf der Sudseite des Konvent-
traktes (Abb. 1 und 2), der unter Propst Dominicus Vent
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(1693-1704) gebaut worden 1st und den alten und neuen
Teil des Klosters zusammenbindet. Der Neubau des
Konvents — eine angebaute Dreifliigelanlage mit Eckpa-
villions — gehort der regen Bautitigkeit des Klosters an,
die Jahrzehnte nach Beendigung des Dreifligjahrigen
Krieges einsetzte und mit Kirchenanbauten ab 1680 ein-
geleitet worden war. Beide Innenriume wurden repra-
sentativ ausstaffiert und noch heute ist in der Hauska-
pelle die damalige Stuckausstattung zu sehen. Das untere
Refektorium erhielt in der Mitte des 18. Jahrhunderts —
zusammen mit dem Kirchenumbau — eine teilweise neue
Stuckausstattung, wihrend die Fresken der Erstausstat-
tung libernommen wurden. Sowohl der Architektur des
zeitlich frithen ovalen Baukorpers als auch der qualitits-
vollen Ausstattung der Innenrdume gebiihren besondere
Beachtung.

Beginnen wir zunichst mit dem Bau des Konventgebau-
des. Im Rechnungsbuch von 1693} das Jahr des Amtsan-
trittes von Dominicus Vent, wird in der Rubrik » Auf3gab
auf das gepeu« berichtet, daf} die »Zimer- und Maurer-
meister . . . vor abprechung der alten Probstey im Con-
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Abb. 2: Gesamtansicht des Klosters ]na’ﬂ'sdmf von Osten. Kupﬁrrsr;’ch von (G, T Ef.:fférzbmrmcr Ans: Gelastus Morbart: Kurtze Historische Nachricht von

dem Ursprung und Fortgang Defi Stiffi- und Closters Understorff . . . Augsbury [762.

Foto: Bayer, Hauptstaatsarchiv Minchen
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vent« bezahlt worden sind. Im Vorspann der gleichen
Rubrik ein Jahr spiter (1694)° steht, dafl »erstlichen ist
zuwissen, das an heur die alte Pralatur sambt der Hofstu-
ben nebenzimerln, Canzley, alte genung, unnd anderes
abgeprochen: unnd dargegen dieser von der herunder:
unnd obern freysinger Stuben exclusivé an, biff zum
kiichenstibl inclusivé entstehente Stockh erpaut wor-
den«. Hiermit ist der Baubeginn des neuen Klostertrak-
tes also ins Jahr 1694 zu datieren. Dominicus Vent war
laut der Klosterchronik der 35. Propst des Klosters,
stammte aus Weichs;* einem Nachbarort von Indersdorf
und hatte »grofie Einsicht, sonderlich in der Bau-Kunst,
wie er auch in der That erwisen bey Erbauung des Clo-
sters«, an dem er »das gantze Convent, samt denen bei-
den Refectories von Grund auf neu und wohl erbauet«
und auch »in Eoeconomicis viles zum Nutzen des Clo-
sters gethan«®

Mit dem Jahrgang 1694 enden die Rechnungsbiicher und
sind uns erst wieder ab 1717 tiberliefert. Doch gibt es eine
Reihe von Visitationsprotokollen der »bayerisch-chur-
fiirstlichen und geistlichen, freysingischen« Regierung,.
Ein »Prothocollum, so bei der des Closters Inderstorff in
Temporalibus vorgenommene visitation gehalten wor-
den den 26. Juli 1702«; b(,sagt dafl der bisherige »Closter
Pau aus des Closters aignen Mitlen: bestritten« wurde
und auch »hierzu khein anlehen aufgenomen<® worden
war. Zugleich stellte die kurfiirstliche Kommission fest,
dafl das »neue Closter hechst notwendig: als auch sol-
cher ganz regulariter und zugleich modes erpaut ware«
und dafl »die Nebengepiu . . . auch abgeprochen und
von neuem aufgeflehret werden miissen«. Am »27. Julii
1702« gibt eine »Erinnerung, den Closter Pau betref«’
bekannt, daf} »dieser Closterpau . . . noch nit vollig auf-
gefiehret« und daf} die bishcrigen »Aufigaben in defl
herrn Pralatens manualien eingefiehret worden, wory-
ber biflhero, auff denen vorhinangezogenen Ursachen,
keine ordentlichen Rechnungen gemacht werden kén-
nen«. Damit steht fest, daf} 1702 noch gebaut und insge-
samt grofler Wert auf die »regulariter« und »modeste«
Bauweise gelegt wurde. Zudem erfahren wir von einem
fiir die Ausgaben gesonderten, eigens dafiir vorgesehe-
nen Buch, der smanualien«, in denen der Propst tiir sich
alle Zahlungen aufgelistet hatte. Von diesen Aufzeich-
nungen fehlt heute jede Spur, und Vertrige oder Pline,
die uns den Baumeister oder weitere Ausstatter nennen
konnten, sind nicht bekannt.

Wie viele Kloster Altbayerns, verfiigte das Kloster
Indersdorf als selbstindiger »Organismus« (W. Braun-
fels) tiber eigene Handwerker und Taglohner und auch
iiber einen »Closter Paumeister« namens Oswald
Arnold, der kein Baumeister im heutigen Sinne war, son-
dern ein Okonomiebaumeister, also Verwalter der
Klosterlandwirtschaft'® Wenn nétig, wurden laut Ein-
trag in den Rechnungsbiichern noch weitere Untertanen
aus dem Markt Indersdorf und Umgebung hinzugezo-
gen. Sie wurden als »Closter diener« bezeichnet. Dem
Kloster kam in dieser Hinsicht eine wichtige Funktion
als Brotgeber zu. Doch wer kommt als Baumeister in
Frage?

Ein lapidarer Eintrag am Ende der »Aufigab auf gepeu
und underschidliche Reparationes« im Rechnungsbuch
von 1694 macht auf »Sig (etc.) Anton Riva« aufmerksam.
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Der Name ist in lateinischen Buchstaben festgehalten,
fillt auf dieser Seite rasch ins Auge, aber er bleibt in den
Quellen des Klosters, soweit ich absehen kann, der ein-
zige Vermerk tiber Riva. Thm wurden »lesstlichen . . .
wegen gemachter 3er riff 12 Taller geben mit 24 fl« und
»dann dessen Pallier 2 Taller per se 4 fl<!' Die »3 riff« sind
weder niher erliutert, noch als Grund- oder Aufrisse
spezifiziert. Allein die Bezahlung von zunichst beschei-
den erscheinenden 24 fl stellt sich als ansehnlicher Betrag
heraus, wenn er mit den Jahresléhnen der Klosterhand-
werker ins Verhiltnis gesetzt wird. Antonio Riva, der ita-
lienische Pallier und Freund Enrico Zuccallis, scheint
also als Urheber des neuen Klostertraktes in Betracht zu
kommen. Bestirkt wird diese Vermutung durch die ein-
gehende Untersuchung von Pfarrer Jakob Mois tiber die
Suftskirche in Rottenbuch, in welcher er ein Empfeh-
lungsschreiben des Rottenbucher Propstes Gilbert Gast
(1690-1700) vom 12. November 1699 an den Frh. Fried-
rich Peter v. Hegnenberg zitiert. Darin der Propst »ain
beriehmter Baumeister recommendiert, Antonium
Rivam, ut optime meritum, welcher per praxim in der
Bau-khunst yberallemassen erfahren, auch von aignen
mitlen capabel, dem Tausent nach caution zu geben, der
zu Passau, Regensburg, Freysing, Indersdorff, Rohr,
Tegernsee, Rottenbuch und anderen orthen véllige satis-
faction hat geben«. Dennoch entschied sich j jener Frh. v.
Hegnenberg fiir Giovanni Antonio Viscardi’* Antonio
Riva befand sich zu diesem Zeitpunkt (1700) bereits in
Bonn. Er war in den spiten 1680er Jahren und den begin-
nenden 90er Jahren in Miinchen und weiterer Umge-
bung, in Wien und Mihren tatig gewesen. Wahrend er in
Wien und Mahren ausschliefilich nach Projekten Zuccal-
lis gearbeitet hatte, nahm er schrittweise auch groflere
Aufgaben an und wurde im Rang eines Klosterbaumei-
sters gefiihrt”

Was die architektonische Form anbelangt, so scheinen
die Indersdorfer Ovalriume auf siiddeutschem Boden
zunichst einzigartig zu sein. Es lielen sich nach linge-
rem Suchen doch zwei — in Form und Funktion — duflerst
nahestehende Vergleichsobjekte finden, die ebenfalls im
Auflenbau in Erscheinung treten. Zum einen ist da der
zeitlich vorangehende Ovalraum in der heutigen Braue-
rei Schloff Hacklberg (bei Passau), dem ehemaligen Som-
mersitz des Fiirstbischofs von Passau, und zum zweiten
findet man im Rathaus zu Flssen, dem ehemaligen Bene-
diktinerkloster St. Mang, einen weiteren »kuriosen«
Ovalanbau mit zwei lbereinanderliegenden Ovalriu-
men, der zeitlich spiter als der ovale Baukorper von Klo-
ster Indersdorf einzuordnen ist. Alle drei genannten, im
Auflenbau in Erscheinung tretenden tiefovalen Baukor-
per von Indersdorf, Fussen und Hacklberg sind an der
Stdfront ﬁelegen und in eine Gartenanlage integriert
(gewesen)." Die Idee, Festsile oval zu gestalten und diese
als zylindrische Baukorper zu akzentuieren, gehorte
damals einer modernen, von Johann Bernhard Fischer
von Erlach in Wien iibernommenen und weiterentwik-
kelten Vorstellung an!” Diese Bauform kann um 1700
geradezu als Modeerscheinung bezeichnet werden.
Enrico Zuccalli ibernahm die Fischersche Grundidee in
seine unausgefithrten Ovalbauprojekte fur Schloff
Schleiffheim, die Antonio Riva, als enger Freund Zuccal-
lis, sicherlich mitverfolgte!® Dafl er um die gleiche Zeit



den Gedanken eines tiefovalen Saales aufgriff und ihn als
wesentlichen Bestandteil, als reprisentativen Klosterfest-
saal bzw. Refektorium in seine Planung fiir den Konvent
aufnahm, spricht dafiir, in der unausgefiihrten Schleif3-
heimplanung Zuccallis den Impuls fiir die Anwendung
eines tiefovalen Raumtypus in der Planung von Kloster
Indersdorf zu sehen. Das Kloster hatte also mit der
modernen — italienisch orientierten — Stromung der tief-
ovalen Sile, die insbesondere um 1690ff. in der Kaiser-
stadt Wien zum Ausdruck kam, mitgezogen. Inwieweit
der Propst an der Formgebung —als Auftraggeber — betei-
ligt war, lafit sich nicht kliren. Vielleicht spielte die Stel-
lung des Klosters als drittes der Wittelsbachischen Haus-
kldster eine Rolle in der Auswahl des Baumeisters, der
dem ersten Architekten des bayerischen Kurfiirsten Max
Emanuel nahestand. Antonio Riva hatte bis 1694 ausrei-
chend Bauerfahrung gesammelt, wie er 1693 nicht ganz
ohne Stolz verlautbarte und hatte das Bestreben, sich
»mittels der erlernten Architektur besser bekannt zu
machen«”

Auf einen festlich-reprisentativen Anspruch, der im
Auflenbau  mit seiner wuchtigen baukérperlichen
Gestalt und der sehr zuriickhaltenden Gliederung weni-
ger zum Tragen kommt, weist in Indersdorf vor allem die
innere Ausstattung. Alle Innenrdume des Klosterbaues
von 1694 (der angebauten Dreifliigelanlage) liegen an
dem zum Innenhof ausgerichteten Korridor (Abb. 1).
Von besonderem Interesse sind die mit Stuck und Fres-
ken ausgestatteten Innenraume, von denen drei sehr gut
erhalten sind: das obere Refektorium — die heutige Haus-
kapelle — mit einer bemerkenswerten, italienisch beein-
flufiten Stuckausstattung, das grofle Zimmer im stidost-
lichen Eckpavillon, die ehemalige physikalische Samm-
lungls mit einer dem oberen Refektorium nahestehenden
Ausstattung (beide im ersten Stock) und das untere
Refektorium, der heutige Speise- und Theatersaal, der
als grofiter Raum mit figtirlich-ornamentalem Stuck und
Fresken ausgestattet ist.

Das einstige obere Refektorium ist ein Ovalsaal (20,75 m
x 11,5 m x 5,45 m), den man an der Stirnseite tiber 14 Stu-
fen betritt, da die Geschoffhéhe des unteren Refekto-
riums das Korridorniveau des ersten Stockwerkes durch-
bricht und den dartiberliegenden Raum nach oben
»driickt« (um 2,02 m). Beim Eintreten wird man
zunidchst von dem ungewdhnlichen Raumeindruck
tiberrascht, der durch die im Verhaltnis zur Linge recht
niedrige Hohe verursacht wird. Die Decke (Abb. 3),
eine Spiegeldecke iber einer Hohlkehle, wartet mit wei-
teren Uberraschungen auf: der gut erhaltene, streng in
Felder gegliederte, weiffe Stuck kommt mit reichlich
Licht, das durch acht Fensterachsen eindringen kann,
sehr gut zur Geltung. Das Licht erhellt durch die zusatz-
liche Fensterachse nach Osten hin mehr als die Halfte des
Raumes'” Der Raum ist uns in einem der Klosterchronik
beigelegten einzelnen Kupferstich (von J. G. Dieffen-
brunner 1771 angefertig und in Augsburg bei Klauber
gestochen) bildlich uberliefert. Er war mit keinem Fres-
kenbildprogramm ausgestattet, sondern enthielt die
Propstegalerie’ Die Propsteportraits (heute verstreut)
reprasentierten hier in einem Festsaal die Kontinuitit des
Klosters unter seinen »Regenten« und wiesen ihrem
Haus eine historisch-legitimierte Linie zu, der Anspruch

auf eine andauernde Existenz. Von dieser Intention her
gesehen stande er — wire er vom Auftraggeber 1694 als
solcher bereits vorgesehen gewesen — in Tradition der
»Ahnensile«. Unter Ahnen konnen genuine Familien-
mitglieder, ausgewahlte historische Vorbilder oder — wie
hier — die Rethe der Amtsvorginger gemeint sein. Doch
wire ein beabsichtigter » Ahnensaal« in der Klosterchro-
nik von 1762 kaum vergessen worden”' Als Festsaal kam
dem oberen Refektorium (und wahrscheinlich auch dem
unteren im Winter bei grofleren Empfingen) eine repri-
sentative Aufgabe zu und das nicht nur bei »hohen Festi-
vititen«, sondern bei allen Empfingen von Gisten, seien
es Besuche vom Geistlichen Rat aus Freising, vom kur-
furstlichen Kreis aus Miinchen oder von Durchreisen-
den. .

Die Stuckausstattung des Raumes ist eine andere als die
Darstellung des Kupferstiches zeigt. Der fillige, dichte,
plastusch-modellierte Stuck Gberzieht in einer dominie-
rend geometrischen Aufteilung die Flachdecke. Er kann
mit Sicherheit frither als der abgebildete datiert werden;
der heute noch vorhandene Stuck wurde in dem Stich
durch eine wahrscheinlich beabsichtigte und nicht ausge-
tuhrte Neuausstattung mit Rocailleornamenten (dem
heutigen Aussehen des unteren Refektoriums ahnlich)
ersetzt.

Die Mitte bildet ein grofies, leeres, von einer einfachen
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Abb. 1: Kloster Indersdorf, Grundrifi des Evdgeschosses von 1856, StA
Miinchen, Plansammlung 2140.

Foto: Staatsarchiv Miinchen
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Leiste eingefafites Feld mit leicht konkav eingezogenen
Ecken und seitlichen Ausbuchtungen. Vermutlich waren
in diesem und in den leergebliecbenen Feldern (Mittel-
feld, die beiden in der Lingsachse sich an das Mittelbild
anschliefenden, leicht vierpafiférmig geformten, eventu-
ell auch die in der Hohlkehle leergebliebenen) Fresken-
darstellungen vorgesehen, so wie im unteren Refekto-
rium. Wir wissen nicht, ob je ein Programm entworfen
worden war und haben auch keinerlei Anzeichen fir eine
beabsichtigte oder gar begonnene Ausfihrung. Um das
Mittelbild herum sind — den flachen Teil der Decke aus-
fillend - verschiedene polygonale (mit flachen Akan-
thusranken gefiillt), leicht vierpaflartige (leer), muschel-
formige (Muschel als Motiv) und ornamental gerahmte
(kartuschenihnlich, mit Puttikdpfen besetzt) Felder
angeordnet, zwischen denen Draperien, Frucht- und
Blumenfestons, Akanthusblitter und gekriuselte Ban-
der vermitteln. Die mit fiinf Freifeldern betonte Mittel-
achse (Langsachse) des tiefovalen Raumes bildet zugleich
die Symmetrieachse. Dariiber hinaus sind alle Fensterlai-
bungen mit strengen, den Innenflichen der Fensterni-
sche eingepafiten, hochrechteckigen Rahmenteldern ver-
sehen, in denen sich auf tieferliegendem Grund flach
geformte, mehrmals Ubertiinchte Akanthusranken mit
verschiedenen Bliiten winden. Betrachtet man diese
Stuckzier aus der Nihe, iiberrascht das hier und da einge-
streute Getier. Eine Libelle sonnt sich auf einem Blatt-
riicken (Abb. 4); ein Kifer krabbelt zwischen den Ran-
ken, ein andermal sitzen Frosch und Kifer nebeneinan-

Abb. 4: Oberes Refektorium (heute Hanskapelle), Fensterlatbung, Detail

emer Akanthusranke mit Insekt. Foto: Carla Th, Mueller, Minchen
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der und selbst der Fuchs (nur etwas grofler als der
Frosch) liflt sich finden. Sie beleben die Szene fir den
aufmerksamen Betrachter. Ob sie mit Handwerker-
emblemen zu tun haben oder ob sie als Witz gedacht
sind, mag vorerst niemand entscheiden. Vergleicht man
die flachen, in kreisférmigen Spiralwindungen gefithrten
Akanthusranken in den Fensterlaibungen und die in dhn-
licher Weise gestalteten in den polygonalen Feldern mit
dem iibrigen Stuck, insbesondere mit den in den Rah-
mungen geformten Blittern, fillt der unterschiedliche
Schwung und Modellierungsgrad ins Auge. Dieser
offensichtliche Unterschied bleibt irritierend; ob er aller-
dings soweit begriffen werden darf, dafd fir diese flach
geformten Akanthusblatter eine spitere Datierung in
Frage kommt, kann nicht eindeutig gelost werden.
Sowohl Aufteilung, Motive als auch die vollplastische,
schwere Modellierung und die Monochromie sprechen
tir eine italienische Herkunft des Stucks bzw. einer ita-
lienisch beeinflufiten Stuckauffassung um 1700. So fin-
den wir z. B. im Schlof§ Aurolzmiinster dhnliche Auftei-
lungen und die gleichen Motive” Der vergleichbare
Stuck beschrinkt sich auf den Anteil von Nicolo Perti,
der 1693 dort das Mezzaningeschof§ stuckiert hatte. Wer
fiir die Stuckausstattung in Indersdorf in Frage kommt,
ist archivalisch nicht belegt. Wie wir bei der Besprechung
des unteren Refektoriums sehen werden, dirfte der
Stuck der dortigen Stukkatorengruppe zugerechnet wer-
den konnen.

Dieser Raum, in der Auflenansicht als Sockelgeschof}
gekennzeichnet, im Innern im Erdgeschofl gelegen, ist
neben dem oberen Refektorium der versteckte Hohe-
punkt des Klosters. Der prachtvolle tiefovale Raum
weist wegen der stirkeren Wandstiicke etwas kleinere
Mafle in Linge und Breite auf, ist dafir aber hoher
(21,65 m x 11,15 m x 6,16 m). Der Raumeindruck ist
jedoch durch die erweiterte Hohe zum einen und zum
andern durch die figural-ornamentale Stuck- sowie eine
vorhandene Freskenausstattung (Abb. 5) ein ginzlich
anderer. Das Aussehen des Refektoriums ist uns durch
den Kupfcrstlch der Klosterchronik im Jahre 1762 Gber-
liefert? Der Stich zeigt eine Ausstattung, die mit der heu-
tigen im groflen und ganzen tbereinstimmt: 14 Atlanten
»tragen« eine von Rocailleornamenten tberzogene
Decke, ein eingezogenes Spiegelgewolbe. Die Rocaillen
umspielen fiinf freskierte Felder unterschiedlicher For-
men und laufen am Eingang unter einer illusionistisch
geformten, offenen Arkadenarchitektur in einer Wap-
penkartusche zusammen. Arkade und Wappen sind so
inszeniert, dafl zwei Putti die Vorhangdraperie zur Seite
ziehen und damit den Durchgang bzw. Blick aut das
Indersdorfer Barenwappen freigeben.

Das Refektorium wurde 1753/54 im Zuge der Kir-
chenumgestaltung und Neuausstartung von E X. Feicht-
mayr d. A. ausstuckiert:’ In wenigen, dafiir sehr auf-
schlufireichen Partien weicht die heutige Ausstattung
von derjenigen auf dem Kupferstich ab. So kénnen wir —
im Unterschied zu der Darstellung auf dem Stich — heute
noch eine streng um den oberen Bereich jeder Nische
gezogene Blattkelchleiste (Abb. 5) sehen, die mit dem
Stuck des oberen Refektoriums in Verbindung gebracht
werden kann. Zum zweiten sind die drapierten Atlanten
aus Voluten entwickelt, die der Rollwerkornamentik des



Abb. 3: Oberes Refektorium
(heute Hanskapelle),
Stuckdecke, Blick nach Sitden.

Foto: Carla Th, Mueller, Miinchen
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ausgehenden 17. Jahrhunderts dhnlich sind, wihrend der
Stich freischwebende Rocaillen an dieser Stelle zeigt.

Und auch die Rahmung des seitlich zu sehenden Putto-
bildes wird ginzlich von einer Rocaille gefalt wiederge-
geben, doch dhnelt sie de facto eher einer dreipafiartigen
Leiste, die dem Fresko, das allem Anschein nach eine
andere Umrifiform besaf}, aufgesetzt worden ist (Rah-
menleiste ungleich breit, verschieden von den anderen
Einrahmungen). Diese Abweichungen machen auf eine
frither vorhandene Stuckausstattung aufmerksam, die
vor allem anhand der Blattkelchleiste in die Erbauungs-
zeit um 1700 zu datieren ist. Die schlicht gerahmten Fres-
kofelder konnten urspriinglich einem dem oberen Raum
vergleichbaren  Stuckdekorationssystem eingebunden
gewesen sein.

Die 14 Atlanten, von denen nur die beiden rechts und
links des Eingangs mit Bart deutlich als mannliche Her-
men gekennzeichnet sind, sind zunichst nicht so einfach
der fiiheren oder der spiteren Stuckausstattung zuzuord-
nen, obgleich die eingezogene Spiegeldecke mit den
Konsolen als der speziell fur die Atlanten vorgegebene
Triger wirkt. Da wir vom Jahre 1753 lediglich tiber eine
Neuausstattung informiert sind und von keinem Umbau
die Rede ist, 1st keine Veranderung der architektonischen
Gestalt des Raumes anzunehmen. So steht im Rech-
nungsbuch von 1753* als Grund der Renovierung:
»weillen in dem untern Refectorio an der Stuccadorar-
beit ein halber Cranz von sich selbsten herabgefallen,
und auf beschehene Untersuchung befundten wordten,
das die tibrige Stuccador-arbeit glaichfalls meistenthails
holl und von dem wurf abgeleset, also ist zu abwendtung
grosser gefahr die vorige Stuccadorarbeit herabgeschla-
gen wordten, wo sich gezaiget, das die obwohlen grosse
und schwere Stuccadorarbeit weder mit stoffen, weder
mit Niglen verf . . . [?] gewesen, dahero ein ganz neuer
wurfe beschlossen wurde. Da trotz dieses neuen
»wurffs« dennoch die Rahmungen der Fenster iibernom-
men wurden und keine Figurenausstattung erwihnt
wird, muf} diese der fritheren Ausstattung angehéren.

Ganz allgemein ist die Idee, Decken von Atlanten »tra-
gen« zu lassen, in der Zeit um 1700 bereits vorgeprigt,
wie z. B. im Chor des Passauer Domes;® der zwischen
1678 und 1680 von Giovanni B. Carlone und seinen Mit-
arbeitern ausgestattet worden war und schnell Nachfolge
fand (Coburg, Riesensaal in der Ehrenburg von 1696;

Regensburg, Obermiinster 1704). Dariiber hinaus ist
keine vergleichbare Ausstattungskonzeption im reichen
Werke von E X. Feichtmayr bekannt. Die Indersdorfer
Hermenatlanten sind in ihren Haltungen reich variiert
und halten darin einem Vergleich mit den Atlantenfigu-
ren des Passauer Domes stand.

Wie W. Boek am Beispiel J. A. Feichtmayrs und seines
Vaters F J. Feichtmayr, die gelegentlich nach Entwiirfen
der Carlone-Werkstatt arbeiteten, gezeigt hat, sind die
»carlonesken« Ziige der siiddeutschen Skulptur Ein-
tlisse der monumentalen Stuckplastik dieser italieni-
schen Stukkatorengruppe?” Wer aber hat in Indersdorf
die Erstausstattung des unteren Refektoriums und die
noch erhaltene im oberen Raum geschaffen? Im Rech-
nungsbuch von 1694** ist die Zahlung an »Bartholomaen
Provisor Stockhadorern von Miinchen sambt seinen
Gesollen und Pallier fir das herunder mit Stockhador
arbeith aufigemachte grosse Taflzimer warmit selbe 66
tag zugebracht« notiert. Der Eintrag geht der Zahlung
an Antonio Riva direkt voran und kann nur auf die Aus-
stattung des unteren Refektoriums bezogen werden, die
noch im selben Jahr des Baubeginns ausgefiihrt worden
ist. Dafl derselbe Stukkatorentrupp auch fiir das obere
Refektorium in Frage kommt, ist archivalisch zwar nicht
festgehalten, doch sind die Blattkelchrahmungen um die
Nischen mit dem Stuck des oberen Refektoriums in Ver-
bindung zu bringen. Bartholomius (Barthlme) Provisor
(Prohiser, Provisore) ist als Miinchner Stukkator im Jahre
1699 nachweisbar, als Maria Theresia Profiser, die Toch-
ter des »Bartholom. Profisers Stukhators Monac.«, den
Wessobrunm.r Stukkator ]ohann Caspar chncvogel
heiratete?” P. Vier]®® nimmt eine vierjihrige Titigkeit fiir
J. H. Hennevogel in Miinchen an (ab 1695). Naheliegend
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ist demnach die Vermutung, daff der Wessobrunner in
der Werkstatt des Profisers mitgearbeitet hatte, was die
im oberen Refektorium erwihnten »Capricci« der Wes-
sobrunner Art (das Getier mit Ranken) und eventuell die
flacher gestalteten Akanthusranken mit ihrem kreisrun-
den Schwung erkliren konnte.

Aufler der Stuckdekoration sind fiinf verschieden grofie
Deckenfresken erhalten, die voneinander isoliert mittels
Rocailleornamenten zusammengefaflt werden. Diese
iiberspielen ziingelnd die glatt profilierten, einfachen
Rahmungen der Bilder und umzichen in lockerem
Gefiige den gesamten Deckenspiegel. Es werden ver-
schiedene Bibelszenen erzahlt, die thematisch auf die
Nutzung des Raumes als Speisesaal Bezug nehmen. Dar-
gestellt sind vom Eingang aus gesehen: 1. Christus am
Tisch mit den Jiingern in Emmaus (Rundformat), 2.
Christus beim Gastmahl des Pharisiers Simon mit der
Siinderin Maria Magdalena (ovales Mittelbild), 3. Putt
mit Spruchbindern (Dreipaiformate zu beiden Seiten
des Mittelovals), und 4. Jesus am Jakobsbrunnen (Rund-
format).' Die drei Darstellungen in der Mittelachse sind
auf den Eingang an der Stirnseite des Ovalraumes ausge-
richtet, cinansichtig komponiert und in Untersicht
gemalt. Die beiden flankierenden Puttiszenen beziehen
sich auf das grofie Mittelfresko und thre Komposition ist
dementsprechend auf einen gemeinsamen Betrachtungs-
standpunkt in der Mitte des Saales hin komponiert. Ins-
gesamt gesehen kénnte man von drei Sinnschichten der
Darstellungen sprechen, einer ersten bildlichen, in der
anhand von Bibelgeschichten der Ort wortlich als Schau-
platz eines Mahls gemeint ist. In einer zweiten horen wir
den moralischen Appell von Glaube, Liebe, Vergebung
und Barmherzigkeit. Im ubertragenm Sinn, auf einer
dritten Ebene, konnte eine erweiterte Sicht, nimlich die
von Augustinus vertretene Auffassung: Gott zu erken-
nen, an ihn zu glauben und sein Wort zu horen gesehen
werden. Kommen wir aber von der Tkonologie des Rau-
mes zu den Fresken selbst und zu ihrem Meister?’
Bezahlt wurde im Jahre 1694 »H: Gregorien Sulzpdckh,
Mallern in Wasserburg auf angedingte 5 Rundelle ins
herunder grosse Taflzimer«?’ Mit den »5 Rundellen« sind
die heute noch zu sehenden fiinf Deckenbilder gemeint,
von denen die beiden flankierenden Puttibilder einer spa-
ter verinderten, dreipaflartigen Rahmung eingepafit
wurden. Im Jahre 1718 wurde die »Mallerey in dem
Refectorio« von dem »hofmaller in Freising, Josephen
Lederer«, renoviert:' Bei der Neuausstattung von 1753
wurden »die gemihl gebuzt und retouchiert« und zwar
von »H: Giindter«, der fiir die »reparation der 5. fresco
gemihlen in dem Refectorio«™ und gleichzeitig fir die
Fresken in der groflen Sakristei 150 fl erhielt.

Gregor Sulzpockh (-bock, -beck, -béth) wurde 1636 in
Eggenfelden als Sohn des Burgers und Zimmermeisters
Peter Sulzpockh(beck) geboren und gehérte zusammen
mit Georg Pittenhart und Strohvogel einer in Wasser-
burg/Inn im 17. Jahrhundert bedeutenden Malerwerk-
statt an. Er ist als Biirger und Maler von 1658-1698 nach-
gewiesen, war mit Anna Maria (Kollnberger?), der
Wikwe Pittenharts und Strohvogels (in zweiter Ehe) ver-
heiratet, mit der er einen Sohn (Thomas Thaddius,
Maler in Rosenheim, geboren 1681) hatte. Er starb am
20. Januar 1698, so daf} Indersdorf zu seinen letzten Wer-
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ken gehortl® Bislang sind von Gregor Sulzpockh keine
Freskenmalereien bekannt gewesen; mit Indersdorf ist
nun ein gesichertes, wenn auch tiberarbeitetes Werk vor-
handen.

Frappante Ahnlichkeiten, sowohl was die Themen, die
Komposition als auch den malerischen Stil betrifft, wei-
sen die Malereien im sogenannten Fiirstensaal im »Alten
Schlof«, dem ehemaligen Augustinerchorherrenstift
Herrenchiemsee auf. Der Saal wurde 1699/1700 von
Antonio Riva gebaut und erst 1712/13 von Johann Eusta—
chius Kendlbacher und Benedikt Albrecht ausgemalt?’
Im Gegensatz zu Indersdorf ist der Saal ginzlich mit
Perspektivmalerei, in deren illusionistischen Offnungen
Bibelszenen komponiert sind, ausgemalt. Besonders
markant ist aber eine sehr dhnliche Figurenauffassung,
wie die von Christus, der knienden Magdalena, den in
Herrenchiemsee im Hauptbild vertretenen Putti und
auch der Junge mit dem Hund kehrt wieder. Allein die
Farbgebung ist, trotz der sichtbaren Restaurierung in
Herrenchiemsee, in Indersdorf wesentlich intensiver, so
daf die Farben dort sehr verblaflt scheinen. Wie H. u. A.
Bauer schon hingewiesen haben?® lassen sich »veneziani-
sche Findriicke, vor allem von Veronese« finden, was in
unserem Fall nicht nur auf Herrenchiemsee, sondern
auch auf Indersdorf zutrifft. Vor allem in der Farbge-
bung, in der Figurenbildung und Komposition sind zahl-
reiche Anlethen offensichtlich, und selbst die Themauk
des Gastmahles im Hause des Pharisiers ist im Venedig
des 16. Jahrhunderts hiutig zu beobachten.

Wie die Architektur und der Stuck(Plastik), weist also
auch die Malerei und das (Stuck)Ornament auf den vor
1700 vorherrschenden italienischen Geschmack der Bau-
und Ausstattungstendenzen, die in Rom und Oberitalien
und auch in Wien gingig waren. Die kaiserstidusche
Architektur Wiens war um 1690 stark von der rémisch-
italienischen Barockarchitektur geprigt, eine Kunstrich-
tung, die unter Kurfiirst Max Emanuel bis zu seinem
Aufenthalt in Briissel (bis 1692) auch in Miinchen tonan-
gebend war. Die Neuplanung des Konvents im Wittels-
bachischen Hauskloster Indersdorf kann als Reflex auf
die rémisch-italienisch orientierte Architektur Wiens
geschen werden und zwar zu einem Zeitpunkt, als der
Geschmack am Miinchner Hof gerade im Begriff war,
sich der niederlindisch-franzosischen Kunst zu 6ffnen.
Die Indersdorfer Ovalriume sind damit Zeugnisse der
vor 1700 im siiddeutschen Raum in Bau und Ausstattung
gepflegten Kunst, wie sie insbesondere am Miinchner
Hof in der Zeit zwischen 1600 und 1690 (Theatinerkir-
che, Residenzausstattung, die Erstausstattung von
Schloff Nymphenburg und Lustheim) bevorzugt wor-
den war.

Indersdorf baute den Konvent in einer Zeit (vor 1700), in
der die wenigsten Kloster ihre Stellung nach auflen hin
behaupten konnten. Als Grundherr war das landstindi-
sche Kloster ein zentraler Wirtschaftshot mit Untertanen
und in sozialer Hinsicht Schirmherr und Arbeitgeber.
Politische Wirren wie auch wirtschaftliche Krisen brach-
ten das Kloster zeitweise in finanzielle Engpisse, den-
noch vermochte es sich mit reichen Besitzungen, den
inkorporierten Pfarreien und den treuen Untertanen als
herrschaftliche Institution aufrechtzuerhalten. Repri-
sentiert wurde der landesherrschaftliche Anspruch weni-



Abb. 5: Unteres Refektorim
(heute Speise- und Theatersaal),
Stuck- und Freskenansstattung,
Blick nach Siiden.

Foro: Carla Th. Miiller, Miinchen

ger im dufleren Bau als vielmehr in der nach innen
gekehrten Pracht der Klostergebaude, insbesondere
durch die Refektorien und spiter durch die Neuaus-
stattung der Klosterkirche. Mafigeblich war der Trend
der Zeit. Mit dem Bau des Klosters gehorte Indersdorf
zu den Vorboten der im 18. Jahrhundert noch starker ver-

Abb. 6 Unteres Refektorium (beute Spetse- und Theatersaal), Westserte,
Atfantmﬁgmf und Fresken mit Putti, Foro: Carla Th. Mueller, Minchen

tretenen Klosterbautitigkeit. Mit der Kirchenumgestal-
tung stellte es sich dann in Tradition der im ersten Drittel
des 18. Jahrhunderts begonnenen Neuformulierungen
mittelalterlicher Bauten. Mit dem Aufbau der physikali-
schen Sammlung war selbst die wissenschattliche Taug-
keit reprasentativ vertreten. Das Stift Indersdorf war
somit als sozialer und wirtschaftlicher Trager in gleichem
Mafle ein wichtiger Kulturtriager neben dem kurfiirstli-
chen Hof, und vor allem in der Nachbarschaft zahlrei-
cher landstandischer Kloster, was durch den Ausbau der
Klostergebaude und ihre Ausgestaltung anschaulich pro-

klamiert wurde.
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Der Heilige auf der Brucker Amperbriicke

Die Geschichte der Nepomuk-Skulpturen

Von Fritz Scherer

Am 16. Mai 1990 waren es 650 Jahre, seit Johannes 1340
(?) als Sohn des Stadtrichters »Welfin« in Pomuk (Siid-
bohmen) geboren wurde. Seit 1370 war er Kleriker und
Notar, 1380 Priester, 1389 Generalvikar des Erzbischofs.
Sein standhaftes Eintreten fiir die Rechte der Kirche und
die Weigerung, das Beichtgeheimnis zu brechen, verir-
gerten Konig Wenzel IV., der ihn nach Folterungen 1393
von der Prager Briicke in die Moldau stoflen lief}. Als
»Nepomuk« wurde der Mirtyrer 1719 selig- und 1729
heiliggesprochen. Seine bekannten Attribute sind Talar,
Birett, in der Hand ein Kruzifix (oder ein Palmzweig)
und fiinf Sterne um sein Haupt!
Kurfirst Karl Albrecht (1726-1745) erklarte ithn am
18. August 1729 zum Landespatron Bayerns und zum
Patron der Landeshauptstadt Miinchen. Als Schutzherr
der Beichtviter, Flofer, Schiffer, Fischer, Miiller und vor
allem der Briicken zum Schutz vor Hochwasser wird der
Heilige auch im Landkreis Furstenfeldbruck und beson-
ders in der Kreisstadt verehrt.
In der amtlichen Liste der Baudenkmaler — sie wird der-
zeit flir den Landkreis Fiirstenfeldbruck tiberarbeitet —
werden fiir Fiirstenfeldbruck gleich drei Nepomuk-Pla-
stiken genannt:
1. Schongeisinger Strafle; Kapelle St. Nepomuk, wohl
18. Jahrhundert (FFB 1508/2). (Diese Plastik von
Ignaz Giinther oder aus seiner Werkstatt wurde nach
einer Restaurierung im Jahre 1977 nicht mehr aufge-
stellt. Sie wartet im Depot auf einen Ehrenplatz im
neuen Heimatmuseum. Die Kapelle ziert seit 1983 ein
Tryptichon von Professor Josef Dering, das Christus,
St. Christophorus und St. Nepomuk darstellt).
2. Silbersteg; Eisensteg uber die Amper, um 1900; mit
neubarockem Torbogen und Figur des hl. Johann
Nepomuk, 1902 (FFB 119).

540

3. Hauptstrafle; Briickenfigur, Gruppe hl. Johann
Nepomuk mit Flufifigur der Moldau, Kopie nach
Roman Anton Boos, 1905 (FFB 350/2).

Mit der Briickenfigur in der Hauptstrafle wollen wir uns

im folgenden niher befassen; zur Vollstindigkeit aber

sollen die weiteren Nepomukdarstellungen im Land-

kreis genannt werden: In einem Seitenaltar der Kloster-
kirche Fiirstenfeld befindet sich ein Nepomuk-Gemilde
von Johannes Nepomuk Schépf; in der Grunertshofener

Pfarrkirche St. Laurentius steht eine 1718 gestiftete Statue

im nordlichen Kirchenschiff; in der Germerswanger

Pfarrkirche St. Michael steht an der Nordwand ein hl.

Johann Nepomuk™®, die 1726/27 errichtete Kapelle in

Geiselbullach wurde ihm noch vor seiner Kanonisierung

geweiht’ und im Pfarrzentrumhof in Olching steht seit

1983 ein bronzener Nepomuk-Brunnen von Michael

Veit.

Ein Nepomuk ersetzt das Kreuz

Wann die Geschichte der Amperbriicke beginnt, die dem
Ort thren Namen gab, ist nicht genau anzugeben. In der
Hiuserchronik von Jakob Dirnagl deutet der Verfasser
das Wappen von 1565 mit der Amperbriicke und dem
Kreuz als Beleg fiir ein dort stehendes Kruzifix? Auch
der kurz vor 1701 entstandene Kupferstich von Michael
Wening (1645-1718) zeigt an der Briicke ein Kreuz!

Die erste Statue des heiligen Nepomuk wurde hier 1722
(sieben Jahre vor seiner Heiligsprechung) aufgestellt. Sie
war aus Kupfer und von dem aus Wels in Oberésterreich
stammenden Brucker Kupferschmiedmeister Georg
Pockhmann gefertigt. In Lebensgrofie stand sie auf einer
vom Fluflbett aufsteigenden Pyramide aus Naturfelsen®
Diese genaue Datierung iiberrascht deshalb, weil in einer
1875 beginnenden, drei Jahre dauernden Streit-Korre-
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