Haus C kaufte im Jahre 1701 der kurfiirstliche Edelknabentafeldek-
ker Weinberger. Beide Hiuser wurden 1749 zu einem Wohnhaus
zusammengebaut. Die Grundfliche wurde zur Erbauung der Feld-

_ herrnhalle verwendet.
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Anschrift der Verfasserin:
Carla Th. Mueller M. A., Wittelsbacherstrafle 16, $000 Miinchen 5

Zur Tkonologie der ehemaligen Pramonstratenserkirche
Neustift ber Freising

Von Dr. Alfred Kaiser

Kirche und Kloster von Neustift wurden im Zusammen-
hang mit dem 1250. Griindungsjubilium der Erzdiézese
Miinchen und Freising im Sommer 1989 durch eine
eigene Ausstellung in den ehemaligen Klostergebiuden,
die heute vom Landratsamt Freising genutzt werden,
in besonderer Weise gewiirdigt! Der Stifter, Bischof
Otto L. von Freising (1138-1158), beabsichtigte durch die
Primonstratenser Domklerus und Seelsorge seiner
Bischofsstadt zu reformieren. Ferner versprach er sich
durch das Kloster eine Intensivierung der caritativen
Titigkeit an dem in Neustift bereits bestehenden Hospiz
fiir Kranke und Pilger? Die Akzeptanz der Pramonstra-
tenser seitens der Bevolkerung liflt sich aus den zahlrei-
chen Stiftungen der Freisinger Ministerialen und deren
Familien ablesen, die allerdings nicht an den Reichtum
des auf der anderen Seite der Stadt gelegenen Benedikti-
nerklosters Weihenstephan heranreichen’ Die erste Klo-
sterkirche hat der Stifter 1142 noch selbst konsekriert, so
dafl 1992 das 850jihrige Weihejubilium begangen wer-
den kann.

In Erginzung der erwihnten Ausstellung und im Hin-
blick auf das bevorstehende Weihejubilium sollen nach-
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folgend die ikonologischen Aspekte der Klosterkirche
aufgezeigt werden, die bislang kaum gewiirdigt wurden.
Es geht also um die structura mystica des Kirchengebiu-
des und dessen Ausstattung! Vieles muf allerdings bei
diesem Unterfangen spekulativ erahnt werden, weil die
literarischen Quellen dazu fehlen. Aber auch die Steine
und die Bilder sprechen fiir sich allein schon eine deutli-
che Sprache. Einiges kann von anderen Kirchen, wo sol-
che schriftlichen Belege vorliegen, in analoger Weise
iibernommen werden. Soviel jedoch ist sicher, daf auch
bei Neustift die Bauherren und Kiinstler von theologi-
schen und religiosen Ideen beseelt waren, die es zu erfor-
schen gilt.

1. Hinweise zur Baugeschichte

Die neuere Baugeschichte beginnt mit der Wiederherstel-
lung von Kirche und Kloster durch Propst Johannes IV.
Textor (1617-1648) nach der Zerstérung durch die
Schweden im Jahre 1634. Auf dem Freisingischen Burg-
fried von 1675 kann man den Westturm und das Lang-
haus dieser Kirche mit den hohen Rundbogenfenstern
und dem polygonalen Chorabschluf im Osten recht gut

Abb. I: Der Freisingische
Burgfried, 1675 (Ausschnitt mit
dem Kloster Neustift).

Foto: BayHStA Miinchen,
Plansammlung 5117



erkennen (Abb. 1). Eine zweite Abbildung im Chur-
bayerischen Atlas des Anton Wilhelm Ertl von 1690
bestdtigt diesen Sachverhalt (Abb. 2). Auch hier ist der
romanische Westturm deutlich zu sehen, an den sich eine
Vorhalle und das Langhaus mit drei Rundbogenfenstern
und sogenannten Ochsenaugen dariiber anschlieflen.
Die Gestalt des Chors ist auf diesem Bild nicht zu sehen.
Aus beiden Bildern gewinnt man den Eindruck, daf}
diese Kirche auf den Grundmauern des romanischen
bzw. gotischen Vorgingerbaus aufgerichtet wurde und
lediglich einige barocke Retuschen, wie z. B. die Gestal-
tung der Fenster, vorgenommen wurden?
Beachtenswert ist auch das Konsekrationsdatum dieser
Kirche vom 5. Oktober 1642, das mit dem 500jihrigen
Weihejubilium von Neustift zusammenfallt. Angesichts
der Vorliebe der Barockzeit fiir symbolische Zusammen-
hinge, kommt dieser Zahl eine besondere Bedeutung zu.
Schon in der Bibel wird die Zahl Hundert als Hinweis
auf eine reiche Fruchtbarkeit verstanden (Mk. 4,9), wah-
rend die Zahl Finf die Erlosung durch Jesus Christus
andeutet? Somit symbolisiert die Fiinfhundert die reiche
Fruchtbarkeit, die die Erlosung gebracht hat. Zu dieser
Deutung pafit auch sehr gut das Kreuz, das sowohl beim
Kirchenbau von Prémontré” als auch in Neustift eine
grofie Rolle spielt’

Das Fundament fiir die jetzige Klosterkirche hat Propst
Matthias Widmann (reg. 1692-1721) gelegt, der am 27.
Juni 1701 den Graubindener Architekten Giovanni
Antonio Viscardi (1645-1713) fiir den Neubau von Kir-
che und Kloster unter Vertrag nehmen konnte? Wegen
des Spanischen Erbfolgekrieges, unter dem Bayern
schwer zu leiden hatte, zog sich der Neubau in die
Linge. Erst 1710 konnte der Freisinger Firstbischof
Johannes Franz Eckher von Kapfing und Lichteneck die
Konsekration vornehmen. Er stiftete auch den Hochal-
tar und drei weitere Seitenaltire, die von thm am 19. Ok-
tober 1722 geweiht wurden. Es hat den Anschein, daf§
diese Verzogerung nicht allein kriegsbedingt gewesen ist
und man die 6. Zentenarfeier der Griindung von Pré-
montré berticksichtigen wollte.

Diese Kirche wurde 30 Jahre spiter durch die Brandkata-
strophe vom 27. Mai 1751 bis auf die Grundmauern ver-
nichtet. Abt Ascanius Heinbogen (reg. 1740-1775) schil-
dert das schreckliche Ereignis mit bewegten Worten in

Abb. 2: Kloster Newstift, 1690.
Stich in A. W, Ertl: Des Chur-
Bayerischen Atlantis, Zweyter

einer Eingabe an den Kurfiirsten?® Er lief den jetzigen
Kirchenbau errichten. Ob und inwieweit Johann
Michael Fischer als Architekt daran beteiligt gewesen ist,
wie Michael Hartig vermutet;! konnte bislang nicht
geklart werden. Manches spricht dagegen!* Dieser Bau
konnte 1756 fertiggestellt werden. Die Ausstattung
wurde allerdings erst 1784 vollendet.

Bei der letzten Auflenrenovierung 19711972 erhielt der
Verputz wieder die urspriingliche barocke Ténung.
Auch der Innenrenovierung von 1974-1977 gelang es,
den originalen Raumeindruck wieder herzustellen.

2. Kirchenpatrozinium

Bekanntlich spielen die Kirchenpatrone in der [konogra-
phie alter Kirchen eine grofle Rolle. Thre Bilder sind in
bevorzugter Weise im Eingangsbereich und am Hochal-
tar zu sehen.

Dies ist auch in Neustift der Fall. Eine Figur des hl.
Petrus begegnet uns an der Fassade Giber dem Hauptpor-
tal. Am Hochaltar erscheint wieder der hl. Petrus zusam-
men mit dem hl. Paulus als Assistenzfiguren zum Altar-
blatt mit der Aufnahme Mariens in den Himmel. Spite-
stens seit der Barockzeit also lassen sich in Neustift iko-
nographisch drei Kirchenpatrone nachweisen, was auch
literarisch zu belegen ist"

Urspriinglich war dem nicht so. Als Neustift 1146 von
Bischof Otto konsekriert wurde, erhielt es lediglich den
hl. Petrus zum Kirchenpatron. Wie schon erwihnt,
wollte Bischof Otto mit seiner Griindung einen Beitrag
zur Kirchenreform in seiner Ditzese leisten. Das Patro-
zinium des hl. Petrus bringt dies direkt zum Ausdruck;
denn der Heilige war der Patron der pipstlichen
Reformpartei!*

Das Patronat des Apostels Paulus, der zusammen mit
Petrus zu den Grindern der rémischen Christenge-
meinde zahlt und auch den Mirtyrertod erlitten hat, ist
als sekundire Erginzung zu betrachten!

In gleicher Weise verhilt es sich auch mit dem Marienpa-
trozinium, das im Hochaltarblatt angesprochen wird.
Hier mufl auch die geschnitzte Himmelfahrtsmadonna
auf der Orgel erwihnt werden, die um 1650 entstanden
ist und zum alten Hochaltar gehort hat. Eine solche Dar-
stellung der leiblichen Aufnahme Mariens in den Him-
mel 1st in den meisten oberbayerischen Stifts- und Klo-

Teil, Niirnberg 1690, nach S. 188.



sterkirchen anzutreffen. Das Marienpatrozinium ist wie
das des hl. Petrus als Reformpatrozinium zu werten;
denn man betrachtete damals Maria nicht nur als Urbild
der Kirche,” sondern auch als Sinnbild fiir den Sieg der
katholischen Sache.” Eine weitere Begriindung dieses
Marienpatroziniums liefert die traditionelle Marienver-
ehrung der Primonstratenser, die nach einer alten
Legende ihr Ordenskleid Maria verdanken'® Heute wird
dieses Marienpatrozinium in den amtlichen Dokumen-
ten nicht mehr erwihnt und lediglich Petrus und Paulus
als Kirchenpatrone genannt?”

3. Die Tkonologie des Kirchengebéindes

Lage und AufSenarchiteletur. Neustift war frither schr idyl-
lisch in den Auen der Moosach, einem kleinen Flifichen,
gelegen, das in der Nihe in die Isar miindet. Neben dem
Kloster verlauft noch heute die alte Strae, die von Frei-
sing nach Moosburg fiihrt. Bei der Wahl dieses Platzes
scheint die Gewohnheit der Zisterzienser eine gewisse
Rolle gespielt zu haben, ihre Kléster in Flufitilern zu
errichten.  Bekanntlich gehérte der Klostergriinder,
Bischof Otto, dem Orden der Zisterzienser an, deren
Ordensspiritualitit sich in vielen anderen Fillen auf die
Primonstratenser ausgewirkt hat™ Im Gegensatz dazu
jedoch widmeten sich die Primonstratenser der Seel-
sorge. Die Nihe von Freising und die giinstige Verkehrs-
lage des Klosters waren dafiir eine wichtige Vorausset-
zung. Andererseits war ¢s ohne Schwierigheiten mog-
lich, wieder ins Kloster zuriickzukehren. Das war des-
halb von Bedeutung, weil bei den Reformorden die Teil-

Abb. 4: Klosterkirche Newstift, 1724. Stich won Clande Sarron.
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nahme am gemeinsamen Chorgebet und an anderen
geistlichen Ubungen eine groe Rolle spielte. Man sicht
also, die Lage von Neustift ist wohliiberlegt und auf das
Leben und die Spiritualitit sciner Bewohner abge-
stimmit,

Urspriinglich war Neustift ein Doppelkloster, d. h. die
Primonstratenser hatten ihre Gemeinschaft auch den
Frauen geoffnet und damit dem Umstand Rechnung
getragen, dafl die religidse Laienbewegung des 12. und
13. Jahrhunderts hauptsichlich von Frauen unterstiitzt
wurde. Charakeeristisch fiir diese Doppelkldster waren
zwei getrennte Klausurgebiude. Die Kirche wurde
gemeinsam genutzt und war doppelchorig angelegt.
Davon istin Neustift heute nichts mehr zu sehen, da man
sich von dieser Einrichtung schon bald wieder getrennt
hat.

Wihrend auf den alten Stichen das Kloster eine unregel-
miflige Anlage aufweist, zeigen neuere Abbildungen,
daff man in Neustift dem St. Gallener Klosterplan
gefolgt ist?' Das Quadrum des Konventbaus war an die
Siidseite der Kirche angefiigt. Die Stiche von Michacl
Wening von 1701 (Abb. 3) und von Claude Sarron von
1724 (Abb. 4) zeigen eine ansehnliche Anlage. Von einer
schloffartigen Gestaltung, die in der Barockzeit sehr
beliebt war, kann aber keine Rede sein. Der Dachfirst der
Kirche erhebt sich fast um das Doppelte tiber die ande-
ren Klosterbauten, worin ihre iiberragende Bedeutung
sinnfillig zum Ausdruck kommt.

Ahnlich verhilt es sich auch mit der Westfassade der Kir-
che. Auch sie signalisiert cine deutliche Betonung des
Gotteshauses. Leider kann ihre Gestalt zur Zeit der Kir-
chenkonsckration von 1710 nicht mehr mit Sicherheit
rekonstruiert werden, da ihr heutiges Aussehen mit den
alten Abbildungen nicht tibereinstimmt und auch letz-
tere erheblich auseinandergchen. So erscheint die heu-
tige Fassade (Abb. 5) als Vereinfachung gegeniiber der
urspriinglichen barocken Form. Der jetzige Zustand
zeigt zwei Geschofle auf einem niederen Sockel mit
cinem Schweifgicbel als Abschlufl. Die horizontale Glie-
derung wird durch zwei gekropfte Gebiilklagen vorge-
nommen, die von der Mittelachse unterbrochen werden.,
Vier grau getdnte Pilaster gliedern die Fassade in drei
Achsen. Die beiden mittleren sind Doppelpilaster und
reichen bis zum Gicebeldach, auf dem das vergoldete
Monogramm des hl. Norbert die Primonstratenserkir-
che andeutet. Dazwischen liegt unten das Hauptportal
mit einer Nische dariiber. Sie wird durch einen Spreng-
gicbel, der aus der oberen Gebilklage herauswichst,
betont. In dieser Nische wurde in neuerer Zeit eine Figur
des hl. Petrus aufgestellt. Diese Figur, an dieser Stelle,
besitzt ikonologische Relevanz, Denn der Apostel ist der
alte Kirchenpatron. Tn dieser Figenschaft empfingt er
am Portal die Kirchenbesucher als Fiirsprecher bei Gott.
Diese Sicht beruht auf dem barocken Audienzzeremo-
niell, das aber sicherlich ilter sein diirfte. Danach
erschien ein Bittsteller nie allein vor seinem Herrn. In der
Regel wurde er von einer hochgestellten Personlichkeit
begleitet, die sein Anliegen vorgetragen hat.

Weiter liflc die Gliederung der Fassade auch Riick-
schliisse auf die Struktur des Grundrisses zu. Die hori-
zontale Gliederung gibt die Raumfolge an (niederes
erstes  Geschof3/Vorhalle; hohes zweites Geschofl/



Gemeinderaum; Giebel/Chor). Auch die vertikale Glie-

derung (Mittelachse/Mittelgang des Kirchenschiffes; Sei-

tenachsen/Seitenginge und Seitenkapellen) wird darge-
stellt.

Die Aulenwinde des Langhauses besitzen ebenfalls eine

Gliederung durch Lisenen, die mit der Jocheinteilung im

Inneren korrespondiert. Ebenso verhilt es sich auch mit

der Auflenmauer des Chors, die sieben Felder aufweist

und eine abgeflachte Rundung als Chorabschluf} besitzt.

Die Sieben 1st natiirlich eine Anspielung auf die sakrale

Relevanz des Chors. Bemerkenswert sind auch die zwolf

Fenster von Chor und Langhaus. Zwei davon sind aller-

dings blind. Gerade dieser Umstand zeigt jedoch, dafl es

auf diese Zahl angekommen ist. Die Zwoif ist :1]9 Grund-

hl des Himmlischen Jerusalems zu verstehen® und so
wud deutlich, daf} die Auflenarchitektur dieser Kirche
als Bild des Himmlischen Jerusalems verstanden werden
sollte.

Diese Sicht wird auch in den liturgischen Texten des

Kirchweihfestes angesprochen:

Tagesgebet: ». . . Laf§ alle Glaubigen in der Gnade wach-
sen, bis das Volk, das dir gehort, im Himmlischen
jerusd]u'n vollendet wird. «

Schlufigebet: >>;"\1|I‘I"Idchl.1},(.l Gott, du hast uns in der Kir-
che auf Erden ein Abbild dcs Himmlischen Jerusa-
lems geschenke . . .

Prifation 1: »Hier [in dcr Kirche] lenkst du den Blick auf
das Himmlische Jerusalem . . .«*

Zur Auflenarchitektur zihlt schlieflich noch der Turm,

Abb. 3: Klosterfirche Newstift, 1701, Auﬁd)mrhm den Stich von Michael
Wening.

der am nérdlichen Choransatz steht. Das Glockenge-
schofd und der frithklassizistische Helm entstanden erst
um 1775. Da Tiirme generell zu den Merkmalen einer
mittelalterlichen Stadt gehéren, kann man die Kirch-
tiirme ganz allgemein ebenfalls 11:. Hinweise auf das
Himmlische Jerusalem betrachten?

Grundrif$ und Raumtyp. Beim Betreten der Kirche erlebt
man einen grofien, hellen Innenraum von superber Fest-
lichkeit. Auch diese wird in den Texten des Kirchweih-
festes angesprochen und ist also nicht allein auf die
Prunksucht C]Ll‘ Bauherren zurtickzufithren? wie das
manchmal zu lesen ist. Auch das helle Licht und die wei-
flen Winde sind nicht ohne symbolische Bedeutung?®
Der Grundriff zeigt eine Wandpfeilerkirche (Abb. 6).
Das Langhaus besitzt ein Vorjoch mit Musikempore und
zwei darunter eingehingte Oratorien. Der Gemeinde-
raum erstreckt sich {iber drei Joche, die durch ein grofies
Deckenfresko zu einer Einheit zusammengefafit werden.
Zwischen den Wandpfeilern sind auf beiden Seiten je drei
Kapellen mit Quertonnen eingerichtet. Je drei Halbsiu-
len verleihen den Wandpfeilern auf der Innenseite ein
kolossales Aussehen. Auch die Ecken an den Aufienwin-
den sind mit Viertelsiulen besetzt. Mit Halbsdulen ist
auch der Chorbogen ummantelt. Simtliche Halb- und
Viertelsiulen tragen jonisierende Kompositkapitelle.
Wenn man diese Siulen zu den Stiitzen der Musikem-
pore uldlu‘l, dIL ebenfalls mit Halbsiulen verkleidet
sind, erhilt man die Zahl 36. Sie bildet das Produkt von

/lbb 5 Wi ’sfﬁ!ssftd(-? der Klosterkirche Newstift in seiner bentigen Gestall,
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3x12, Die Drr:l ist ein Hinweis auf den dl’le’llEigLIl Gott
der Christen? Die Zwolf hat wieder mit der bereits
erwihnten Grundzahl des Himmlischen Jerusalems zu
tun. Auch die jonisierende Form der Kompositkapitelle
ist symbolisch und besagt, dafd diese Kirche eine hl. Frau
zur Patronin hat?

Auch der quadratischen Gestalt und den Maflen des
Gemeinderaums liegen symbolische Uberlegungen
zugrunde. Die Qua(h atur hat das Himmlische Jerusalem
zum Vorbild, das in der Apokalypse des Johannes als
urbs quadlatrl geschildert wird (Apk 21,16). Diese Idee
wird durch die Anbringung der 12 Apostelleuchter an
den Halb- bzw. Viertelsiulen des Gemeinderaums unter-
strichen, da auch die Mauer der Himmelsstadt auf
12 Grundsteinen ruht, die die Namen der Apostel tragen
(Apk 21,14).

IE S. Meidinger gibt folgende Innenmafie an:
Gesamtlinge der Kirche (Gemeinderaum und Chor)

151 Schuh

Breite (des Gemeinderaums) 42,5 Schuh
Tiefe der Seitenkapellen 15,5 Schuh
Héhe (vom Boden bis zum Gewdlbescheitel) 70 Schuh?
Die Symbolik der Zahl 70 begegnet auch sonst in der
Bibel und bedeutet reiche Fiille® Damit wird die Gna-
denfille fiir die im Gemeinderaum versammelte Ge-
meinde angezeigt. Diese Deutung wird bestitigt durch
das Kreuz auf dem Deckenfresko dartiber, von dem sie-
ben Gnadenstrahlen ausgehen, die auf die Gnade der sie-
ben Sakramente hinweisen.

Die faktische Seitenlinge des Gemeinderaums betrigt
73,5 Schuh. Wenn man 1,5 Schuh als Abweichung vom
Idealplan betrachtet, erhilt man die Zahl 72, die eine
mehrfache Deutung zulifit. Nach der (becliefer ung gab
es 72 Junger Jesu. Das wiirde dann bedeuten, daf sich
die aktuelle Gemeinde als Nachfolgerin der Urgemeinde
Jesu betrachtet. Ferner ist die Zahl 72 das Produkt von
6 x 12, Hier erscheint wieder die Grundzah! des Himmli-
schen Jerusalems, wahl end die Sechs die Vollendung der
Welt symbolisiert?' Das wiirde dann bedeuten, dafl das
Himmlische Jerusalem als Vollendung der Welt zu
betrachten ist. Dieser Aspekt liflt sich ebenfalls in der
Apokalypse nachweisen (21,1-4). Grundrif} und Aufrif}
des Gemeinderaums weisen also auf die Vollendung der
Welt durch die Himmelsstadt hin.

Die neubarocke Ballustrade (Kommunionbank) von
FErhard, die frither tiber der Stufe vor dem Hochaltar
stand, nimmt hcute die Stelle eines vermuteten leichten
Chorgmers ein?” Zusammen mit der stuckierten, blau
getonten Vorhangdraperie am Chorbogen wird hier eine
Abgrenzung angedeutet, die im Vcnhang ‘des Tempels
von Jerusalem ihr Vorbild hat??

Am Chorbogenscheitel ist eine Kartusche mit chrono-
graphisch gestalteter Inschrift angebracht. Sie lautet:
sVrreXIttrlstl eX Clnere pIIs fIDeLIVM obLatlonIbVs
aVgVstlor (Aus trauriger Asche ist sie durch die Gaben
der Glaublgen reicher entstandm) Die Jahreszahl 1756
verweist auf die Vollendung der Stuckaturen, die Franz
Xaver Feichtmayer (1735- 1803) ausgefihrt hat. Nicht
tiberschen werden sollte, dafd der Bauherr Abt Ascanius
Heinbogen (reg. 1740-1775) darauf verzichtet hat, sein
Wappen, wie das sonst {iblich ist, an dieser Stelle anbrin-
gen zu lassen; ein Ausdruck seiner Bescheidenheit.
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Die Architektur des leicht eingezogenen und etwas

erhéhten Chors lafit ebenfalls symbolische Zusammen-

hinge erkennen. Durch zwei Stufen wird der Psallier-

chor vom Altarraum getrennt. Diese Zweiteilung ist im

Salomonischen Tempelgebiude ebenfalls vorhanden

gewesen, wo man das Heilige und Allerheiligste unter-

schieden hat.

Schliefilich noch einige Bemerkungen zur Symbolik, die

den ganzen Innenraum betrifft. Die Kirche bietet Platz

fiir siecben Altire (1 Hochaltar, 6 Seitenaltire). Der Weg
vom Gemeinderaum zum Hochalter fithrt iiber 7 Stufen.

Diese Zahl gilt als heilige Zahl schlechthin und ist somit

als ein Zeichen fiir die Sakralitit des Ortes anzusehen?*

Ferner waren die 7 %tufen im Salomonischen Tempel

ebenfalls vorhanden?®

Auch die dreifache Raumfolge liflt cine Anspielung auf

den Salomonischen Tempel zu. Die Vorhalle entspriche

dann dem Vorhof der Heiden, der Gemeinderaum dem

Vorhot der Juden und der Chor dem Tempelgebiude,

das nur von den Priestern betreten werden durfte. Dieser

typ(]]ogl‘ﬂ,hc B(.LU(L’ :lLlf dfl'i 1]1:qul:l1‘llL.l‘ltll(.|1L HEII]gLL[I"ﬂ
mrd lurch vier Inschriftkartuschen iiber den Wandpfei-
lern des Gemeinderaums unterstrichen?® Als weitere

Beobachtung kommt hinzu, daf§ das Deckenfresko tiber

dem Gemeinderaum den freien Himmel zeigt, was der

Situation im Vorhof des Tempels entspricht. Das Chor-

fresko dagegen zeigt eine geschlossene Architektur, wie

das auch fiir den Tempelbau zutrifft. Ferner wird in den

Klosterliteralien die Kirche sehr hiufig als templum

bezeichnet, wihrend das Wort ecclesia nur selten ver-

wendet wird.

Innenarchitektur und Grundriff lassen also folgende

symbolische Strulcturen erkennen:

- Die Helligkeit und Festlichkeit des Innenraums sind
Anspielungen auf das Himmlische Jerusalem.

— Die 36 Siulen bilden das Produkt von 3 x 12, Die Drei
ist ein Hinweis auf die Trinitit und die Zwolf auf das
Himmlische Jerusalem, das dadurch als Gottesstadt
sedeutet wird.,

- Die jonisierende Form der Kapitelle weist auf das
Patronat der seligsten Jungfrau hin.

— Der quadratische Grundriff des Gemeinderaums hat
ebenfalls im Himmlischen Jerusalem sein Vorbild.

- Das Innenmaf} des Gemeinderaums von 72 Schuh erin-
nert an die 72 Jinger Jesu, wihrend das Produkt von
6 x 12 die Vollendung der Schépfung durch das Himm-
lische Jerusalem andeutet. In diesem Sinne ist auch das
lichte Hohenmaf} von 70 Schuh zu interpretieren.

- Die dreifache Raumfolge und die Zweiteilung des
Chors gehen auf den Salomonischen Tempel zuriick.

(Schluf folgt)
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¥ Siehe spiter.

’ Der Contrakt befindet sich im StA Landshut, Rep. LXIX, Fasc. 455
nr. 753 fol. 26-28, Text verdffentlicht von K. L. Lippert: Giovanni
Antonio Viscardi, Miinchen 1969, S. 151 {.
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"' Michael Hartig: Die oberbayerischen Stifte. Bd., 2, Miinchen 1935, S.
15,

28 Benker: Die ehemalige Primonstratenser-, jetzt Plarrkirche St.
Peter und Paul, Neustift (KKT 255), Miinchen und Ziirich® 1990,
S. 4,

B In der Schmidtischen Matrikel von 1739—1740 heifit es: »In hoc altari
[altari maiore], munificentia Joannis Francisci Episcopi frinsingensi
exstructo et in honorem Beatae Virginis in coelos assumptae, et ss.
Apostolorum Petri et Pauli dedicato . . .« In: M. v. Deutinger: Die
ilteren Matrikeln des Bisthums Freising. Bd. 1, Miinchen 1849, S.
202. — Ebenso noch A. Mayer: StatistiscEe Beschreibung des Erzbis-
thums Miinchen-Freising, Bd. 1, Miinchen 1874, 8. 438,

" Vel. G. Zimmermann: Patrozinienwah] und Frommigkeitswandel im
Mittelalter. Wiirzburger Didzesangeschichtsblitter 20 51958) 4. =
Dazu M. Spindler: Handbuch der bayerischen Geschichte, Bd. 1,
Miinchen® 1981, S. 330,

" Der Codex traditionum und die Matrikel von Bischof Conrad sowie
Sundersdorfer machen dazu leider keine Angaben.
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' Ambrosins: Expos. Le 11,7, — J. P Migne: Patrologia latina, Paris
1878-1891, 15, 1555 — Dazu II. Vat. Konzil, Dogmatische Konstitu-
tion tber die Kirche, 63.

 H. Schnell: Der bayerische Barock. Miinchen o.J., 5. 152 f.

" Vel. unten Chorfresko.
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* H. Heymann: Untersuchungen iiber Primonstratensergewohnhei-
ten. Analecta Pracmonstratensia 4 (1928) 28 ff. u. 351 ff.

2 W, Braunfels: Abendlindische Klosterbaukunst. Koln® 1985, S. 52 bis
65,

* Peultier-Etienne-Gantois: Concordantiarum universae scripturae
sacrae thesaurus. Paris 1939, S. 68.

* Der grofie Sonntagsschotr. Bd. 1, Freiburg 1975, S. 1579 ff.

* A. Reinle: Zeichensprache der Architekrur. Ziirich-Miinchen?® 1984,
S. 183-219.

* Schluflgebet I: ». . . damit deine Gemeinde zum Tempel deiner Herr-
lichkeit wird«. In: Der grofle Sonntagsschott 1, S. 1578. SchluRgebet
IL: ». . . lafk mich dorthin gelangen, wo deine Herrlichkeit wohnte,
cbd. S. 1580.

% U. Spindler-Niros: Die Farbigkeit in bayerischen Kirchenriumen des
18. Jahrhunderts. Frankfurt/Main 1981, S. 301-318.

¥ E C. Endres u. A. Schimmel: Das Mysterium der Zahl. Kéln 1984, S.
72 1f.

* Wendel Dietterlin: Architectura. Niirnberg 1598, Reprint Braun-
schweig 1983, S, 117. :

* Historische Beschreibung der kurfiirstlichen Haupt- und Regie-
rungsstidte in Niederbayern Landshut und Straubing mit einer
ansehnlichen Gemaldesammlung der Kirchen verschiedener Stadte
und hoher Prilaturen, Landshut 1787, S. 349. - Dazu K. A. Lippent
mit folgenden Angaben:

Aufleres: Lange 50,0 m, Breite 23,80 m; Inneres: Gesamtlinge 21,80
m, Linge des Chors 19,0 m, Gesamtbreite 21,80 m, Breite des Mittel-

__raums 14,14 m, Kapellenticfe 3,70 m, Breite des Chors 12,60 m.

*® Endres-Schimmel 277.

* Ebenda 137.

32 Bertker 16.

¥ P Hawel: Der spitbarocke Kirchenbau und seine theologische
Bedeutung. Wiirzburg 1987, S. 287 ff.

* Endres-Schimmel 147.

% Ebenda 147.

* Domus orationis (Haus des Gebets: Mk, 11,17); Domus dei (Haus
Gottes: Gen. 28,17); Porta cocli (Pforte des Himmels: Gen. 28,17)
und Civitas refugii (Stitte der Zuflucht: Jos. 21,16). ’

Anschrift des Verfassers:
Dr. Alfred Kaiser, Burgkmairstraffe 56, 8000 Minchen 21

Zur Geschichte der Ansichtskarte

Von Wolfgang Gierstorfer

Im Nachtrag zu meinem im Amperland 27 (1991) 11-14
erschienen Beitrag werden hier weitere Typen der
Ansichtskarte vorgestellt. Als Beispiele dienen Karten,
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Abb. 1: Torfstecher bei der Arbeit. Ansichtskarte ais dem Verlag Ottmar
Zieher, Miinchen. Am 1. Februar 1917 in Dachan gestempelt.

Repro: Wolfgang Gierstorfer, Buchloe
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die Bezug zum Land zwischen Dachau und Fiirstenfeld-
bruck haben.

Torfstecher bei der Arbeit

Schwer arbeitende Menschen als Postkartenmotiv? Steht
doch die Ansichtskarte im Ruf, mit Vorliebe Bilder der
schonen Idylle, der heiteren Beschaulichkeit und einer
ungestorten Natur zu verbreiten, somit Vorurteile {iber
Land und Leute nachhaltig zu férdern! Tatsichlich inter-
essierten sich die Kartenhersteller aber ebenso fiir reale
Szenen des alltiglichen Lebens. Es gibt wohl nur wenige
berufliche Titigkeiten, die nicht schon einmal Gegen-
stand einer Postkartenproduktion gewesen sind, Hand-
werk, Industrie, Landwirtschaft und Dienstleistungsge-
werbe sind gleichermaflen vertreten, Dabei kommen
durchaus auch Abbildungen von eher seltenen Berufen
vor. Die Berufswelt ist, insbesondere seit der Industriali-
sierung, einem stetigen und scheinbar immer schneller
werdenden Wandel unterzogen; Berufe sterben aus — oft
innerhalb weniger Jahre — und neue entstehen. Nicht
immer sind die historisch gewordenen Arbeitsformen
durch Fotos, Zeichnungen oder Beschreibungen fiir die
Nachwelt hinreichend dokumentiert. Manchmal teilt
auch eine alte Ansichtskarte interessante Einzelheiten
mit, mitunter in Bild und Text. Die zu dieser Thematik
abgebildete Karte (Abb. 1) wurde am 1. Februar 1917 in
Dachau gestempelt und wohl um 1910 beim Verlag Ott-
mar Zieher in Miinchen hergestellt. Sie zeigt einen Torf-
stich im Dachauer Moos: Zwei Minner in einfachster
Bekleidung arbeiten barfuf} (!) an einer Parzelle. Cle-
mens Béhne' beschreibt den Arbeitsvorgang, wie ihn der
Torfstecher (mit »Stech-Scheit«) im Vordergrund aus-
fuhre: »Zuerst waren Griben zu ziehen, bis zu vier
Meter tief, um das Grundwasser in die Biche abzuleiten.
War der Boden trocken, dann begann das Abtragen des
Torfes. Man benétigte dazu nicht viel Werkzeug, es
gentigte ein ,Stecheisen’, ein spatenahnliches Werkzeug



Anmerkungen:

' Kovacsouics 1991,

'* Oexle 1991.

! Kabsnitz u. Brandf 1984,

™ Stewer 1982,

* Dumitrache u. Schulz 1990. Es wurden nur einige wenige Beispiele
aus jlingster Zeit angefiihrt.

* Zitat aus der Siiddeutschen Zeitung vom 31. 10./1. 11. 1985. Gemeint
ist hier der »Scherbenmuffel« Stadtbaurat Uli Zech,

® Hagn, Veit u. Wingbart 1985,

® Hagn u. Veit 1985, S. 73-76.

? Hagn 1989,

¥ Hagn 1991,

* Hagn u. Winghart 1990,

© H. Fastje: Interner Bericht des Bayerischen Landesamtes fiir Denk-
malpflege.

"™ Nach Oexfle (1991, Abb. 15 auf S. 19) lifit ein Ulmer Ofen aus dem
13. Jahrhundert erkennen, dafl einfache Becherkacheln das innere
Gertist des Ofens bildeten und daher von auflen nicht sichbar waren.

" Baumgartner u. Krueger 1988, S. 192. Die vorliegenden Ausfiihrun-
gen orientieren sich an diesem zusmmcnfassencﬁ:n Werk.

12 Nach Solleder (1938, S. 41) hinterliel der Miinchner Kleinhindler
Heinrich Lehrer bei seinem Tode im Jahre 1456 u. a. 10 Stiick Glaser
und Kriige.

12 Nach Kliemann (in Kabsritz und Brandl 1984, 8. 131, Abb. 50) und
Steuer (1982, S, 23, 25) wurden Daubenschalen als Teller und Schiis-
seln, aber auch als Trinkgefifle im Haushalt verwendet.

"* Freundliche Bestimmung durch Herrn Dr. H.-J. Gregor, Grisbenzell.

* Solleder (1938, S. 40) berichtete iiber den Krimer bzw. Kleinhindler
Heinrich Lerer, der auch Siidfriichte und Gewiirze fiihrte (1. Hilfte
des 14. Jahrhunderts).

" Fiir die Bestimmung ist Herrn Dr. W Schacht, Zoologische Staats-
sammlung Miinchen, zu danken.

* Die Bestimmung iibernahm dankenswerterweise Herr Dr. G. Scherer
gleichfalls Zoologische Staatssammlung,

¥ Tiiir die osteologischen Bestimmungen ist den Herren Prof. Dr K,
gleiﬁag, V. Fahlbusch und O. Fejfar, letzterer Prag, verbindlichst zu

anken.

¥ Kirschen wurden in fritherer Zeit auch zu Firbezwecken bentitzt,
Die Vermengung mit anderen Obstresten liflt aber diese Verwen-
dung ausschlieflen.

* Bunsen u, Kapfbammer 1974 u. 1977, S. 67. Den Hinweis verdankt
der Verfasser Herrn K. Bébhm M. A., Straubing.

Anschrift des Verfassers:

Prof. Dr. Herbert Hagn, Institut fiir Paliontologie und historische
Geologie der Universitit Miinchen, Richard-Wagner-Strafle 10,
8000 Miinchen 2.

Zur Tkonologie der ehemaligen Primonstratenserkirche
Neustift bei Freising

Von Dr. Alfred Kaiser

(Schluf)

4. Tkonologie der Innenansstattung

Vorraum und Musikempore. Der Besucher kommt
zunichst beim Betreten der Kirche in den durch die dar-
tiberliegende Musikempore deutlich gekennzeichneten
Vorraum. Dort ist an der Decke ein kleines Fresko mit
Putten, die die Symbole der drei géttlichen Tugenden in
Hinden halten, zu sehen. Im Hintergrund erkennt man
eine auf Felsen gebaute Kirche, tiber der das Symbol der
Trinitit erscheint.

Die auf dem Felsen gebaute Kirche ist eine Allusion auf
das Jesuswort an den Kirchenpatron: »Du bist Petrus der
Fels und auf diesen Felsen will ich meine Kirche bauen«
(Mt 16,18). Wenn man die zentrale Rolle bedenkt, die
diese Schriftstelle in der Auseinandersetzung um den Pri-
mat des Papstes zwischen Katholiken und Protestanten
gespielt hat, dann wird hier die gegenreformatorische
Bedeutung dieses Bildes ohne weiteres klar. Auch die
Darstellung der drei géttlichen Tugenden, die in Barock-
kirchen héufig anzutreffen ist”” steht damit in Verbin-
dung. Hier wird auf die Sola-fides-Lehre der Reformato-
ren angespielt:® Thr gegeniiber definierte das Konzil von
Trient, dafl zur Rechtfertigung der Glaube allein nicht
geniigt und der Erginzung durch die guten Werke
bedarf?’ Man sieht also, dafl man groflen Wert darauf
gelegt hat, dem Kirchenbesucher bereits im Eingangsbe-
reich klarzumachen, dafl es sich um eine katholische Kir-
che handelt.

Ferner findet man im Vorraum 14 Tafeln mit den Kreuz-
wegstationen, Damit wird das Bufimotiv angesprochen,
das ebenfalls in vielen Barockkirchen im Eingangsbe-
reich anzutreffen ist. Der Kirchenbesucher soll dadurch
zur Reue tber seine Stinden aufgerufen werden, um mit
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reinem Herzen vor Gottes Angesicht hinzutreten, wie
das in der Beschreibung der Klosterkirche von Dieflen
am Ammersee angedeutet wird

Auch die Musikempore besitzt ein Deckenfresko. Auf
ihm wird die Vision des Primonstratensers Friedrich von
Hallein (¥ 1175) dargestellt, dem die orgelspielende
Patronin der Kirchenmusik, die hl. Cicilie, zusammen
mit einem Marienbild in einem Garten erschienen ist.
Letzteres war der Anlafl zur Griindung des Klosters
Mariengaarde in Friesland! Mit diesem Bild wird
zunichst einmal die Einheit zwischen himmlischer und
irdischer Kirchenmusik bzw. Liturgie dargestellt.

Das Muttergottesbild im Fresko und die Muttergottesfi-
gur auf der Orgel miissen zusammen gesehen werden.
Sie sind ein Hinweis darauf, daf} die Primonstratenser in
Neustift, die Kirchenmusik auch als Lobpreis Mariens
verstanden haben®?

Der Gemeinderaum. Der Gemeinderaum wird von
einem grofien, seine drei Joche tibergreifenden Decken-
fresko beherrscht (Abb. 8). Franz, der Sohn von Johann
Baptist Zimmermann, hat es mit der Jahreszahl 1756
signiert” Mit gutem Grund wird jedoch angenommen,
dafl die Konzeption und grofle Teile der Malerei vom
Vater stammen?' Es handelt sich um ein sogenanntes
Griindungsbild mit vielschichtiger Bedeutung? Die
Bildmitte zeigt den freien Himmel, die Rinder sind mit
terrestrischen Szenen besetzt, was dem Realismus der
damaligen Zeit entspricht*® Die Hauptansicht zeigt die
Griindung des ersten Praimonstratenserklosters im Wald-
tal von Prémontré bei Laon durch den hl. Norbert. Im
Hintergrund erscheint auf einem Hiigel die damals
bereits bestehende Kirche zu Ehren des hl. Johannes des
Taufers. Ausschlaggebend fiir die Wahl des Platzes war
die Kreuzesvision eines Gefihrten des Heiligen. Diese



Abb. 7: Tkonologisches
Schema der Klosterkirche
Neuwustift.
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Szene ist auf dem Bild festgehalten. Die literarische Vor-
lage dazu liefert die Lebensbeschreibung des hl. Nor-
bert, wie Benker nachgewiesen hat” Am rechten Bild-
rand steht das Kreuz, das von zwei Gruppen einge-
rahmt wird. Diese Bildkomposition zeigt an, dafl das
Kreuz als tertium comparationis fungiert und zwar in
einem doppelten Sinne. In Prémontré war es fir die
Platzwahl von Kirche und Kloster ausschlaggebend.
Auch in Neustift spielt ein Kreuz als wundertitiges Heil-
tum eine Rolle. So wie der Bischof von Laon an dieser

Stelle den Grundstein fiir eine Kirche und ein Kloster
gelegt hat, so hat auch Bischof Otto I. sein Kloster
gegriindet und es als »Neue Stiftung« von Prémontré
betrachtet. Schliefilich ist noch eine weitere Verbindung
erkennbar. Das Kreuz auf dem Fresko wird von Pilgern
verehrt, die von allen Erdteilen kommen. Dies trifft auch
fir die im Kirchenschiff versammelte aktuelle Gemeinde
zu. Auch sie erfleht Hilfe und Gnade vom Kreuz, was
durch die sieben Strahlen, die vom Kreuz ausgehen,
angedeutet wird. Somit liegt dem Hauptfresko nicht
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Abb. 8: Die Griindung von Prémontré, Deckenfresko iiber dem Mit-
telschiff der Klosterkirche Nenstift von Jobann Baptist Zimmermann
1756.
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Fore: Potd, Sicgsdorf be Traunstein

blof eine historische, sondern auch cine heilsgeschicht-
liche Dimension zugrunde.

Auch die nordwestliche Ecke des Freskos ist ikonolo-
gisch relevant, was bislang nicht beachtet wurde. Dort
schweben rosenstreuende Engel am Himmel. Zu diesem
weitverbreiteten Motiv findet sich in der Totenrotel des
Auftraggebers, Abt Ascanius Heinbogen, eine interes-
sante Erklirung. Dort heifdt es u. a.: »Ipsas regiminis sui
primitias magnae matri consecrevit dum in honorem sine
labe conceptae insigni suo Abbatiali inseriut lilia, Maria-
nae inncocentiac symbola.« Abt Ascanius hat also den
Anfang seines Wirkens unter den Schutz der Unbefleck-
ten Empfangnis gestellt und zum Zeichen dafiir Lilien in
sein Wappen eingefiigt. Weiter ist zu lesen: »Liliis addidt
rosas easque angelicas, e quibus plures in dies dilectae
suae nectabat coronas . . .« Den Lilien hat der Abt also
Rosen hinzugefiigt, aus denen er mehrmals seine gelieb-
ten Krinze (d. h. Rosenkrinze) gekniipft hat!® Interes-
'santerweise wird dieses Rosenmotiv neben den Rocaillen
auch im Deckenstuck des Gemeinderaumes verwendet.
Abt Ascanius wird, wie schon sein Vorgiinger Abt Jakob
Lakopius (reg. 1721-1740), als »vir Marianus« bezeich-
net. Yon daher findet auch die Darstellung von der Auf-
nahme Mariens auf dem Hochaltarbild eine Erklirung
und die Vermutung, daff in barocker Zeit neben St.
Petrus und Paul auch Maria als Kirchenpatronin verehrt
wurde, eine weitere Stiitze.

Nicht iibersehen werden sollten die vier Grisaillebilder
zu beiden Seiten des Hauptfreskos mit den vier Evangeli-
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sten. Auch sie sind ikonologisch relevant und bedeuten,
daf} die Botschaft vom Kreuz als Heil der Menschen?’
von der Heiligen Schrift verbiirgt wird. :
Neben den Deckenfresken gehdren die sechs Seitenaltire
zu den wichtigsten Ausstattungsstiicken des Gemeinde-
raums. Ein diesbeziiglicher Vergleich mit der Vorginger-
kirche ist wegen des Gesetzes von der Konstanz der
Altartitel immer sehr aufschlufireich. In den Schmidt-
schen Matrikeln finden sich dazu folgende Angaben:*

Evangelienseite Lpistelseite

L. Altarpaar  Kreuzaltar Altar zu Ehren der
mit Reliquien- HI. Familie mit Reli-
schrein des quienschrein der
hl. Ascanius hl. Ascania

2. Altarpaar  Altar zu Ehren Altar zu Ehren
derhll. Anna, der hll. Augustinus
Katharinaund und Norbert
Barbara

3. Altarpaar  Altar zu Ehren Altar zu Ehren

Marid Verkiindigung der hl. Engel

Die von Meidinger 1787 beschriebene Aufstellung ist
fiinfzig Jahre jiinger’ und mit der heutigen identisch.
Dabei ist jedoch zu beachten, daf} er nicht den Altartitel,
sondern die Darstellung des Altarbildes angibt, die nicht
immer mit der des Altartitels gleich ist. So wird z. B. im
Kirchenfiihrer von S. Benker der vorderste rechte Seiten-
altar als Josephsaltar bezeichnet;” obwohl er ein ganz
anderes Altarbild besitzt. In der folgenden Beschreibung
der Seitenaltire soll nun speziell auf die ikonologischen
Zusammenhinge eingegangen werden.

1 z’-‘lfmrpdar

Evangelienseite Epistelseite
Titel Kreuzaltar (1764)  Josephsaltar (1764?)
[nschrift OCRUX ITE AD JOSEPH
ADMIRABILIS
Altarbild ~ Kombination eines  Geburt Jesu
alten Kreuzes mit ~ (Gemilde von
Corpusund einem  Balthasar Augustin
Bild mit Mariau.  Albreche;
Johannes (Gemilde 1741 signiert)
von Johann Georg
Winter; 1764 signiert)
Ass. Kaiserin Helena li., Koénig David li.,
Figuren Schicher Dimas re., Zacharias im Ornat
beide von des Hohenpriesters
Ignaz Glinther mit dem Text des
Benedictus re.,
beide von I. Giinther
Altar- Tabernakel mit Tabernakel mit
aufsatz Jesusmonogramm  mit Josephsmono-
mit2 Engeln gramm mit 2 Engeln

Diese beiden Altire bilden zusammen mit dem Hochal-
tar eine thematische Einheit. Dies wird allerdings erst
dann deutlich, wenn man nicht von dem jetzigen Titel
des rechten Altars, sondern vom Altarbild mit der Dar-
stellung der Geburt Jesu und den beiden sich auf dieses
Ereignis bezichenden Assistenzfiguren ausgeht.

Menschwerdung und Kreuzigung Christi bilden die
Grundlage unserer Erlosung, deren Vollendung uns in
der leiblichen Aufnahme Mariens am Hochaltar gezeigt
wird. Hinzu kommt noch ein anderer wichtiger



Gesichtspunkt. Maria wird schon immer als Typus der
Kirche betrachtet? Daraus folgt, daff dieses Bild als
eschatologisches Zielbild der Kirche interpretiert werden
muf}. Diese drei Altire zeigen uns also die wichtigsten
Stationen der neutestamentlichen Heilsgeschichte. Als
geistiger Urheber dieser theologischen Konzeption
kommt Abt Ascanius Heinbogen in Frage. Die Umwid-
mung des rechten vordersten Seitenaltars geht vermut-
lich auf seinen Nachfolger zuriick, dessen Namens-
patron der hl. Joseph gewesen ist. Er diirfte auch die
Anbringung der heutigen Inschrift veranlafit haben. Die
Worte ITE AD JOSEPH sind typologisch zu verstehen
und dem Alten Testament entnommen (Gen. 41,55);
d. h. so wie damals der Pharao seine Untertanen auf den
dgyptischen Joseph zur Rettung von der Hungersnot
verwiesen hat, so sollen auch wir uns in unseren Noten
an den Kirchen- und Landespatron® Joseph wenden.
Die beiden Assistenzfiguren am Kreuzaltar zeigen das
Kreuz vor bzw. halten sich an ihm fest. Dieser Gestus
charakterisiert sie als exempla pietatis fiir den frommen
Betrachter, der sich ebenfalls an das Kreuz halten soll,
um so das Heil zu erlangen, wie das auch auf dem Dek-
kenfresko angezeigt wird.

Das zweite und dritte Altarpaar wurde von Abt Joseph
Gasper (reg. 1775-1794) hinzugefiigt, was durch sein
Wappen auf den Aleargiebeln ersichtlich ist.

2. Altarpaar
Evangelienseite Epistelseite
Titel Altar zu Ehren Altar zu Ehren des
der Unbefleckten ~ hl. Norbert (1784?)
Emptangnis (1784)
Auszug Wappen des Abtes  Wappen des Abtes
Joseph Gasper Joseph Gasper
Altar- Mariaals Unbefl.  Hostienvision des
bild Empfingnis mit hl. Norbert
Joachim und Anna (Gemilde von Seb.
(Gemilde von Engelhart,
Michael Dentzel,  ca. 1730-40)
1784 signiert)
Ass., Elisabeth mit HI. Augustinus li.,
Figuren dem Benedictus li., HI. Hermann Joseph
Johannesd.T.re., re., beide von
beidevon ]. Angerer Joseph Angerer
Aufsatz Reliquienschrein ~ Reliquienschrein
des romischen der rémischen

Mirtyrers Ascanius Mirtyrerin Ascania

Der linke Altar war urspriinglich der hl. Mutter Anna
geweiht?® Auch Meidinger nennt ihn noch so, obwohl
Abt Joseph Gasper den Titel zwischenzeitlich geédndert
hat. Das Altarblatt zeigt jedoch, dafl man die urspriingli-
che Titelheilige nicht vergessen hat. Die beiden anderen
alten Titelheiligen Katharina und Barbara wurden jedoch
unterdriickt und sind durch Elisabeth und Johannesd. T.
ersetzt worden, so daf ein Altar zu Ehren der hl. Sippe
Mariens entstanden ist. Wir haben es also mit einer
Erweiterung des urspriinglichen Altartitels zu tun, der
die heilsgeschichtlichen Zusammenhinge aufleuchten
lafic.

Einen Altar zu Ehren des hl. Norbert gab es an dieser
Stelle bereits in der Vorgingerkirche?® Dabei handelt es
sich um den Altar zu Ehren des Ordensgriinders, der in

jeder Klosterkirche anzutreffen ist. Das Altarbild zeigt
den hl. Norbert als Kampfer fir die rechte Auffassung
der Gegenwart Christl in der hl. Eucharistie gegeniiber
dem flandrischen Theologen Tanchelm (f 1115), dessen
Schriften ein Putto am unteren Bildrand zerreifit?” Ver-
mutlich haben bei dieser Bildkomposition auch anti-
reformatorische Uberlegungen eine Rolle gespielt. Auch
die beiden Assistenzfiguren sind ordensbedingt. Der hl.
Augustinus (1 430) wird von den Primonstratensern als
Regelvater verehrt, wihrend sich der Ordensheilige Her-
mann Joseph (1 1241) besonders durch seine Marienver-
ehrung ausgezeichnet hat.

Sinnvollerweise hat man diesem Altar auch die Kanzel
zugeordnet, auf deren Deckel der hl. Norbert als Predi-
ger dargestellt wird. Das erzbischfliche Kreuz in seiner
Hand ist nicht blof als Attribut zu betrachten, Wie die
Inschrift auf dem Kanzeldeckel in der ehemaligen Stifts-
kirche zu Polling PRAEDICAMUS CHRISTUM
CRUCIFIXUM (1 Kor. 1,23) anzeigt, war man damals
der Ansicht, dafl das Thema Kreuz und Erlésung zu den
wesentlichen Elementen der christlichen Predigt gehort.
Dies findet auch in der Aufstellung des sogenannten
Kanzelkreuzes seinen entsprechenden Ausdruck.

In Neustift ist ein solches Kanzelkreuz nicht vorhanden.
Seine Funktion tibernimmt der schrig gegeniiber der
Kanzel liegende Kreuzaltar. Nicht unerwihnt soll bei
dieser Gelegenheit die besondere Pflege der Kreuzvereh-
rung in Neustift bleiben, wie das aus der Existenz einer
Kreuzbruderschaft hervorgeht, die 1722 eingefihrt
wurde® und die heute noch besteht. Das Kreuzthema
spielt auch, wie oben bereits erwihnt, im Deckenfresko
iiber dem Gemeinderaum eine zentrale Rolle. Schliefi-
lich sind noch die vier Putten auf dem Kanzeldeckel zu
beachten. Sie halten die erzbischéflichen Insignien des
Heiligen. Die Inschrift VERBUM DEI IGNITUM
(Gotteswort ist Feuer; Spr. 30,5) hat offenbar mit der
Wirkung von Norberts Predigt zu tun.

3. Altarpaar
Evangelienseite Epistelseite
Titel Engelaltar (1779)  Altar zu Ehren
Marii Verkiindigung
(1779)
Auszug Wappen des Abtes  Wappen des Abtes
Joseph Gasper Joseph Gasper
Altar- Engel schiitzt Kind Verkiindigung an
bild und fithrt es zu Maria (Gemilde von
Gott (Gemilde von I. Kaufmann;
I, Kaufmann) signiert 1778)
Ass. HI. Michael li., Hl. Johannes
Figuren HL. Raphaelre.,,  Nepomukli.,
beide von HI. Karl
Christian Jorhan ~ Borromdus re.,
beide von
Christian Jorhan
Aufsatz Tabernakel mit Tabernakel mit
Muttergottesfigur  Josephsfigur
um 1720 um 1760
mit 2 flankierenden mit 2 flankierenden
Engeln Engeln

Die Errichtung des Engelaltars steht mit der in der Ba-
rockzeit blithenden Schutzengelverehrung in enger Ver-
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bindung. Sie wurde durch die Einfilhrung eines eigenen
Schutzengelfestes fiir die ganze Kirche durch Papst Cle-
mens X. im Jahre 1670 besonders geférdert. Benker sieht
in dem von einem Schutzengel gefithrten Kind auf dem
Altarbild eine Anspielung auf die christliche Seele?® Das
Motiv des Schutzes und Kampfes gegen das Bose wird
durch den hl. Michael, der mit Schwert und Schild
bewaffnet ist, ebenfalls angedeutet. Beim Erzengel
Raphael dagegen steht das Motiv der Heilung im Vorder-
grund.

Der Parallelaltar ist wieder ein Marienaltar. Es ist schwer
verstandlich, warum er bei der Vorliebe des Barock fiir
die Symmetrie nicht dem Altar zu Ehren der Unbefleck-
ten Empfingnis zugeordnet wurde. Dann wire ein ein-
drucksvoller heilsgeschichtlicher Duktus mit dem
Schwerpunktthema Maria entstanden: 1. Station: Marii
Unbefleckte Empfingnis; 2. Station: Marii Verkiindi-
gung; 3. Station: Geburt des Erlosers durch Maria;
4. Station: Maria unter dem Kreuz; 5. Station: Marii
leibliche Aufnahme in den Himmel. Andererseits hitte
der Ordensaltar ganz gut zum Schutzengelaltar gepafit,
da in beiden Fillen das Motiv des Schutzes vor dem
Bésen angesprochen wird.

Schliefilich noch ein Wort zu den beiden Assistenzfigu-
ren. Johannes Nepomuk und Karl Borroméus sind Hei-
lige der Barockzeit. Ersterer wurde 1729, letzterer
bereits 1610 kanonisiert. Neben dieser zeitbedingten
Aktualitdt ist auch ihre Bedeutung als Seelsorger zu
beachten, da beide im Dienste der Seelsorge ihr Leben
hingegeben haben und sich die Primonstratenser als
Seelsorgeorden verstehen. Vielleicht ist von daher auch
eine Verbindung zum Altarbild gegeben, da das Jawort
Mariens bei der Verkiindigung als Dienst am Heil des
Menschen zu interpretieren ist.

Weiter sei noch der Taufstein auf der rechten Seite des
Chorbogens erwihnt. Er stand urspriinglich in der dem
Kloster inkorporierten Pfarrei Haindlfing und kam erst
nach der Sikularisation nach Neustift. Tkonologisch
bemerkenswert ist die achtfache Segmentierung des Dek-
kels mit der Taufe Jesu auf der Spitze. Die Zahl Acht wird
immer wieder mit der Taufe in Verbindung gebracht®
und symbolisiert das neue Leben, das durch dieses Sa-
krament vermittelt wird. Die Darstellung der Taufe
Jesu geht auf eine Anordnung des Konzils von Trient zu-
riick.

Schlieilich noch eine Bemerkung zu den 36 barocken Kir-
chenstiiblen. Ihre Zahl entspricht der Zahl der Siulen des
Gemeinderaums und unterstreicht somit deren symboli-
sche Bedeutung,

Chor und Krypta. Die dreistfige Erhohung, der hohe
Bogen mit dem stuckierten Vorhang und das vermutete
chemalige Chorgitter;' das durch eine Ballustrade ersetzt
wird, charakterisieren den Chor als heiligen Bezirk.

Auf dem dariiberliegenden Deckenfresko wird die Uber-
gabe des Ordenskleides an den hl. Norbert dargestellt
(Abb. 9). Der Heilige kniet in einem {iberwélbten Kapel-
lenraum auf einer breiten Stufenanlage, die zu einem
Altar mit einer Statue des hl. Johannes des Tiufers hin-
auffithrt, wo einer seiner Gefihrten steht. Maria mit dem
Jesuskind von Engeln umgeben, schwebt auf einer Wolke
hernieder und iibergibt den weiflen Habit. Ein shnliches
Fresko mit gleicher Thematik hat J. B. Zimmermann
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auch iber dem Chor der Klosterkirche von Schiftlarn
geschaffen. Dieses Bild soll die Monche beim Chorgebet
daran erinnern, Maria stets fiir ihre Zuneigung zu dan-
ken und sich ihrer Firsprache immer wieder zu versi-
chern. In diesem Sinne sind auch die seitlichen Grisail-
lebilder mit den beiden Kirchenpatronen Petrus und
Paulus zu interpretieren. Johannes der Tiufer dagegen
wird hier abgebildet wegen seines aszetischen Lebens,
das als Ménchsideal schlechthin betrachtet wird®?

Das von Ignaz Giinther stammende Chorgestsibi fille
durch seine schlichte Gestaltung auf. Lediglich der obere
Anschluf} ist mit rocailleférmigen Inschriftkartuschen
und spielenden Putten verziert. Simtliche Inschriften
beziehen sich auf das Chorgebet. Links lesen wir von
vorne beginnend: PSALLAM IN MENTE (Ich will mit
Verstand singen; 1 Kor, 14,14), CANTATE ET PSAL-
LITE (Singt und psalliert; Ps. 67,33) und PSALLAM
SPIRITU (Ich will im Geiste anbeten; 1 Kor. 14,15). Auf
der rechten Seite steht: PSALLAM REGI NOSTRO
(Sing unserm Kénig; Ps. 46,7), PSALLITE SAPIEN-
TER (Singt weise; Ps. 46,8) und PSALLITE DEO
INOSTRO (Singt unserm Gott, Ps. 46,7).

Der ebenfalls von Giinther geschaffene Hochaltar stellt
sowohl in kiinstlerischer als auch in ikonologischer Hin-
sicht eine Spitzenleistung des oberbayerischen Rokoko
dar.

Titel Marid Himmelfahrt,
Petrus und Paulus

Auszug Gottvater und Gottessohn,
umgeben von einer Strahlengloriole,
erwarten Maria, um sie zu krénen.
Dariiber eine Uhr,

Altarbild Marida Himmelfahrt und die

Apostel am leeren Grab.

Gemilde von Franz Xaver Dietrich

(1913-1915).
Assistenzfiguren Petrus li., Paulus re.
Altaraufsatz Vergoldetes Tabernakel mit

adorierenden Assistenzfiguren,

Papst li., Hoherpriester re,
Wie schon angedeutet, steht das Retabel des Hochalters
thematisch mit den beiden vordersten Seitenaltiren in
Verbindung, Das Hochaltarbild zeigt die Vollendung der
Kirche in der Gestalt der leiblichen Aufnahme Mariens
in den Himmel und zwar als dritte und letzte Station der
Heilsgeschichte. Maria wird von Gottvater mit Szepter
und Weltkugel sowie von ihrem Sohn mit dem Kreuz
erwartet. Der HI. Geist war wahrscheinlich auf dem
urspriinglichen Altarbild von dem Veroneser Maler Ales-
sandro Marchesini (1664-1738) dargestellt®® Die beiden
Kirchenpatrone Petrus und Paulus, die als Assistenzfigu-
ren daneben stehen, sind in die Komposition des Altar-
bildes eingebunden und gehoren zu dem Kreis der um
das leere Grab versammelten Apostel. Petrus verkérpert
den kontemplativen Typ, wihrend Paulus dem aktiven
zuzuordnen ist. Beide Haltungen christlicher Frommig-
keit lassen sich bereits bei gotischen Altarbildern nach-
weisen. Hinzu kommt als dritter Typ die inbriinstige
Liebe, mit der Maria dem Himmel zustrebt.
Der Aufsatz des Hochaltars und das Tabernakel sind dem
Thema der Gegenwart Christi in der Eucharistie gewid-
met. Die Szene mit Christus und den beiden Emausjiin-



Abb. 9: Die Ubergabe des Ordenskleides an den bl. Norbert. Chor-
fresko der Klosterkirche Neustift von Johann von Baptist Zimmer-
marnn 1736, Fouo: D, Alfred Kaiser, Minchen

gern auf dem Relief des Aussetzungstabernakels ist nicht
nur Typus der Eucharistiefeier. Zu beachten sind auch
die Worte, die die beiden Jiinger bei dieser Gelegenheit
gesprochen haben: »Brannte nicht unser Herz . . .«
(Lk. 24,33). Hier geht es um die Spannung zwischen
Ahnung und gliubiger Gewifiheit, zwischen Verhiillung
und Offenbarung. In einer einschligigen Predigt von
Papst Leo d. G. (f 461) heifit es: »Wihrend sie [die
Emausjiinger] mit thm [Christus] zu Tische safien,
wurden ihnen beim Brechen des Brotes die Augen aufge-
tan. Als ihnen die Augen gedffnet wurden, war das
Gliick dariiber, daff ihnen die Verherrlichung der
menschlichen Natur geoffenbart wurde, grofler als die
Verwirrung unserer Stammeltern damals, als ihnen auf-
ging, daf sic gesiindigt hatten.«* Diese Spannung zwi-
schen Verhiillung und Offenbarung wird auch in der
Gegeniiberstellung des Hohenpriesters und des Papstes
anschaulich gemacht. Wihrend ein Engel dem Hohen-
priester die verhiillende Augenbinde abnimmt, kniet der
Papst anbetend und gliubig sehend vor den eucharisti-
schen Gaben. Auch das Altarbild steht in diesem Deu-
tungszusammenhang. Denn durch die leibliche Auf-
nahme der Gottesmutter in den Himmel werden unsere
Augen fiir die Zukunftsperspektive des Lebens geoffnet.
Maria ist nimlich die erste, die in ihrer leiblichen Auf-
nahme in den Himmel die volle Auswirkung der Erlo-
sung erfahren durfte,

Das eucharistische Thema wird noch durch zwei Schrift-
binder zu beiden Seiten des Tabernakels, die allerdings

erst im 19. Jahrhundert angebracht wurden, erginzt.
Entsprechend dem 6. Kapitel des Johannesevangeliums
wird das alttestamentliche Manna typologisch dem
eucharistischen Brot gegeniibergestellt. Auffallend und
ungewdhnlich ist das versilberte Papstwappen auf dem
Frontispiz des Tabernakels. Sicherlich handelt es sich
dabei um eine Anspielung auf den Kirchenpatron St.
Peter, der von den Katholiken als erster Papst betrachtet
wird. Vielleicht soll damit auch angedeutet werden, dafd
der Raum, in dem sich die Emausszene abspielt, die
Peterskirche ist. Die auf dem Halbrelief gezeigte Innen-
architektur 138t cinen solchen Bezug durchaus zu. In
diesem Falle wire wieder eine antireformatorische Ten-
denz im Spiel, da zwischen der Auffassung von der
Gegenwart Christi im Sakrament Differenzen zwischen
den Katholiken und Protestanten bestehen.

Zum Hochaltar geharen schliefilich noch die zu beiden
Seiten auf Piedestalen stehenden Ordensviter der Pri-
monstratenser, Links steht der hl. Augustinus mit dem
brennenden Herzen als Attribut, dessen Regel von den
Pramonstratensern befolgt wird, Rechts erkennt man
den hl. Norbert mit der Monstranz als Attribut. Er war
der Ordensgriinder, Die Darstellungsweise zeigt eine
gewisse Parallitit zu Petrus und Paulus. Augustinus
steht da in sich gekehrt und duflert seine anbetende Lie-
be zu Christus im Sakrament. Norbert dagegen scheint
den Glauben an Christi Gegenwart zu verteidigen,
indem er auf die Hostie in der Monstranz in seiner Hand

Verweist.

Abb. 10: Hochaltar in der Klosterkirche Neustift von Ignaz Giint-
her. Altarbild von Franz Xaver Dietrich. TFowo: Dr. Alfred Kaiser, Miinchen
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Die Krypta unter dem Chor ist ebenfalls ikonologisch
relevant. Thre Lage bringt die Verbindung zwischen den
lebenden und den hier beigesetzten Monchen zum Aus-
druck. Der kreuzférmige Grundrifl zeigt an, dafl hier
der Tod des Menschen auf den Tod Chrisu bezogen
wird.

Die vorstehenden Ausfiihrungen lassen unschwer erken-
nen, dafl die ehemalige Primonstratenserkirche von
Neustift sowohl in ihrer kiinstlerischen Qualitit als auch
hinsichtlich ihrer ikonologischen Struktur zu den bedeu-
tendsten Sakralbauten des 18. Jahrhunderts in Oberbay-
ern zihlt?

Zusammen mit dem leider unbekannten Architekten
waren an ihrem Enstehen hervorragende Ausstattungs-
kiinstler beteiligt. Sie haben mit dem Bauherrn ihr Bestes
gegeben und eine ausgezeichnete ikonologische Konzep-
tion entwickelt. So liflt die Architektur eine deutliche
Anspielung auf das alttestamentliche Heiligtum als typo-
logisches Vorbild und auf das Himmlische Jerusalem als
eschatalogisches Zielbild erkennen. Auch die Ausstat-
tung ist grofitenteils ikonologisch relevant und liefert
eine Rethe von Hinweisen auf die Ordensspiritualitit der
Primonstratenser, die Barocktheologie mit ihren heils-
geschichtlichen und antireformatorischen Tendenzen
sowie der Volksfrommigkeit des 18. Jahrhunderts. Die
gliicklichen Renovierungen der siebziger Jahre haben
uns ein Gotteshaus erhalten, das jeden Kunstfreund
begeistert.
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Die Dachauer Krankenpflege fuir Nichtbiirger und
Joseph Deible als Anreger emer Krankenversicherung im Jabre 1823

Von Dr. Gerbard Hanke

Krankheit bedeutete Jahrhunderte lang eine Gefahr fiir
die eigene Existenz. Konnte aber ein selbstandiger Hand-
werksmeister ber Krankheit notfalls mit einem Gesellen
seinen Betrieb weiterfithren, verfiigten erkrankte Hand-
werksgesellen, Knechte und Migde sowie Taglohner
ohne Hausbesitz nicht einmal tiber das Allernotigste
zum Bestreiten ihres Lebensunterhalts. Dariiber hinaus
war der korperliche Schmerz bis zur Entwicklung
schmerzstillender Medikamente, in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts, ein wesentlicher Bestandteil
menschlichen Seins, verabreichte man doch selbst bei
Operationen héchstens Opiate. Auch das zunichst nur
ungenigend ausgebildete Heilpersonal, bei dem die
biirgerlichen Wundirzte und Chirurgen den lindlichen
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Badern weit iiberlegen waren, vermochte meist nur
ungeniigend Hilfe zu bringen. Dem entsprechend hoch
war die Sterberate. Erst im aufgeklirten 18. Jahrhundert
begann sich das Wissen und Kénnen des Heilspersonals,
insbesondere der Bader und Hebammen? durch Ausbil-
dungsvorschriften schrittweise zu verbessern. Und erst
seit dem Jahre 1802 gibt es akademisch voll ausgebildete
Landgerichtsirzte mit Amtsarztfunktion? Zur Seuchen-
bekimpfung fithrte Bayern 1807 als erstes Land die Pok-
kenschutzimpfung ein.

Bis in das 19. Jahrhundert herein war im Lindlichen wie
im birgerlichen Bereich die hiusliche Krankenpflege
vorherrschend und eine stationire Krankenpflege nur
bei »Sondersiechen« — mit ansteckenden Krankheiten
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