* Verffenticht in: Aufbruch ins Industriezeitalter. Band 2: Aufsitze
zur Wirtschafts- und Sozialgeschichte Bayerns 1750-1850, hg, von
R.A Miiller. Miinchen 1985, 412-442.

* Pankraz Fried (Hg.): 50 Jahre Schwibische Forschungsgemein-
schaft. Augsburg 1999.

" Bisher sind acht Binde erschienen. Der derzeit letzte Band wurde
dem Jubilar zum 70. Geburtstag gewidmet: Suevia Sacra. Zur
Geschichte der ostschwibischen Reichsstifte im Spatmittelalter und

in der Friihen Neuzeit. Pankraz Fried zum 70. Geburtstag. Hg. von
Wilhelm Liebbart und Ulrich Faust (= Augsburger Beitrige zur
Landesgeschichte Bayerisch-Schwabens 8). Stuttgart 2001.

* Zitat aus: Was ist Philosophie? Ein Lesebuch. Miinchen 1975, 42.
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Georg W. Buchner und seine Kirchenbauten im Miinchner Rawm
Von Dr. Lothar Altmann

Zum Auftakt ein Pankenschlag

Am 9. November 1924 konsekrierte Kardinal Michael
von Faulhaber im damaligen Miinchner Vorort Ober-
menzing die neue Pfarrkirche Leiden Christi in einer
fast sechsstiindigen liturgischen Handlung. Wie die
lange am dortigen Chorbogen angebrachte Rotmar-
mortafel ebenfalls verkiindet, war man in der wirt-
schaftlich schlechten Zeit nach dem Ersten Weltkrieg,
die gerade im Miinchner Raum z. T. nur die Errichtung
so genannter Notkirchen zulie, froh, fiir den sonst
kaum in dieser Schnelligkeit und Qualitit méglichen
Obermenzinger Kirchenbau einen Geldgeber gefun-
den zu haben: Denn auf Veranlassung des damaligen
Miinchner Erzbischofs musste dazu die Congregatio
Passionis Iesu Christi, der Orden der Passionisten, als
Preis fir seine neue Niederlassung in der Pasinger
»Gatterburg«, von der aus sie noch heute seelsorgerisch
wirkt, 20000 US-Dollar aus nordamerikanischen Spen-
dengeldern beisteuern. Zur Erinnerung und als Aner-
kennung dafiir bekam die neue Obermenzinger Pfarr-
kirche das auch im Trend der damaligen Notzeit
liegende Patrozinium »Leiden Christi<; auferdem
wurde die n6rdlich daran vorbeifiihrende Strafie nach
dem Orden benannt.!
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Obermenzing, bis 1881 zur Pfarrei Aubing und danach
zur Plarrei Pasing gehorig, war erst 1919 zur Exposi-
tur, also zu einem selbstindigen Seelsorgsbezirk, und
schlieflich 1922 zur Pfarrei erhoben worden. Da die
Bevolkerung Obermenzings durch die neuen Siedlun.-
gen am Rand der Gemeinde — etwa die Villenkolonien
nordlich des Pasinger Bahnhofs und beiderseits der
Alten Allee oder die Verkehrsbeamtensiedlung um die
Gaststitte »Griiner Baum« — um fast das Zehnfache
innerhalb von drei Jahrzehnten angewachsen war, war
nicht nur die alte Georgskirche fiir den Sonntagsgottes-
dienst viel zu klein, sondern auch die Errichtung eines
neuen Ortszentrums wiinschenswert geworden. Auf
einem 1920 von der Gemeinde erworbenen ca. 12000
m’ groflen Areal westlich des bereits 1912 erbauten
Schulhauses an der Grandlstrafie sollten, um einen
Marktplatz gruppiert, unter anderem ein neues Rat-

aus, ein neues Feuerwehrhaus, eine Gaststitte mit
mehreren  Versammlungsriumen unterschiedlicher
Grofle ~also eine Art »Stadthalle« — und die neue Pfarr-
kirche samt Pfarrhof als Zentrum dieser Gesamtanlage
entstehen; damit wollte die aufstrebende Gemeinde
ihrem neu gewonnenen Selbstbewusstsein entsprechen-
den Ausdruck verleihen.

v T f.:;- il V7

Das von Georg W. Buchner
geplante neue Ortszentrum

von Obermenzing, 1923,
(Foro: Pfarrarchiv Leiden Christi,
Miinchen-Obermenzing)



Aufleres der Pfarrkirche
Leiden Christi, Miinchen-
Obermenzing, von Siid-

westen.  (Foto: Hans Jiirgen Stein,

Ketterschwang)

Fiir dieses ehrgeizige Projekt konnte man den 33-jahri-
gen ortsansassigen Georg Wilhelm Buchner, damals
Baurat der Reichsbahn, gewinnen. Er gab dem Auferen
der Kirche ein bewusst an historisch gewachsenen
Gotteshiusern Oberbayerns orientiertes Aussehen.
Ebenso malerisch verwinkelt und damit scheinbar im
Lauf der Geschichte entwickelt, sollten sich an den siid-
lich des Gotteshauses gelegenen Marktplatz im Westen
ein kleiner Vorplatz und nérdlich der Kirche ein lang
gestreckter Hof anschlieflen. Leider aber konnte das
Ensemble zunichst wegen der Inflation, dann wegen
der unfreiwilligen Eingemeindung Obermenzings in
die viel Platz beanspruchende »Hauptstadt der Bewe-
gung« nicht realisiert werden. Daher erhebt sich die
Kirche noch heute ohne das vorgesehene stidtische
Ambiente frei und fast etwas zu wuchtig in der sic
umgebenden Landschaft des so genannten »Durch-
blicks« in Sichtnihe von Schloss Blutenburg.

Am 2. Mai 1923 hatten auf dem von der politischen
Gemeinde gestifteten Grund die Bauarbeiten fiir die
Kirche unter tatkriftiger Mithilfe der Obermenzinger
begonnen; am 3. Juni legte Generalvikar Dr, Michael
Buchberger den Grundstein und bereits im Herbst des-
selben Jahres konnte das Richtfest gefeiert werden, Die
nur schlecht iber den Bauvorgang informierten Passio-
nisten klagten: » Anscheinend [haben] wir nichts weite-
res zu tun als fiir den Bau zu zahlen, so oft und wann
immer Geld notwendig« ist? Der Innenausbau zog sich
noch tiber ein Jahr hin.

Wie schon erwihnt, erscheint die Pfarrkirche Leiden
Christi auf den ersten Blick wie ein historisch gewach-
sener Bau: Im Westen ist nach dem Vorbild der Roma-
nik dem figurengeschmiickten Hauptportal schiitzend
eine von Léwen getragene Siulenvorhalle vorgelagert.
Den Ostabschluss der Kirche bildet der von Wandpfei-
lern gegliederte eingezogene Polygonalchor gotischer
Prigung. Auch das nur an der Siidseite als basilikal
ersichtliche, breit gelagerte Langhaus weist im Seiten-
schiff Spitzbogenfenster (und ein ebensolches Portal)

auf, wihrend die kreisrunden so genannten Ochsen-
augen oder Oculi des Lichtgadens — abgesehen von der
Sakralbaukunst des Trecento — bei uns vor allem
typisch fiir den Barock sind. Die gleiche stilistische
Abfolge kehrt vertikal am siidlich des Chors fast 45 m
aufragenden Turm wieder: der wuchtige, romanisch
geschlossene Unterbau mit der ungewdhnlich grofien
Grundfliche von 9,50 m im Quadrat geht nahtlos in
das Glockengeschoss mit gotisierenden Klangarkaden
tber; dariiber wolbt sich kraftstrotzend eine schin-
delgedeckte Zwiebelkuppel, wie wir sie von unseren
barocken Kirchtiirmen her kennen. Zum Turm kor-
respondiert das wiederum durch Ochsenaugen belich-
tete Oktogon der Taufkapelle im Westen der Siidflanke,
die als Schauseite zu dem hier einst geplanten Markt-
platz ausgebildet ist, wie der beschriebene Formen-
reichtum deutlich macht. Anregungen hierzu kénnte
sich Buchner beispielsweise von Albert Boflets Ent-
wiirfen fiir die Kirchen in Ballweiler/Saar oder
Wackersdorf/Oberpfalz 1912/13 geholt haben?

Der 53 m lange, 25 m breite und 16 m hohe Innenraum
der Obermenzinger Pfarrkirche ist im Prinzip, aber
nicht stilrein, eine dreischiffige Basilika: das durch einen
nur cinseitigen Lichtgaden erhellte, flach gedeckte
Mittelschiff wird im Siiden von einem niedrigeren
Seitenschiff begleitet, wihrend sich tiber der nérdlichen
Abseite eine Empore hinzieht. Wie zur Zeit der Gotik
ist das gesamte Bauwerk aus der Triangulatur ent-
wickelt, einem in den mittelalterlichen Bauhiitten iibli-
chen Messverfahren, in dem die Lingen-, Héhen- und
Breitenmafle nach ganz bestimmten mathematischen
Verhiltnissen festgelegt werden. Den ungegliederten
Emporendffnungen, die wie die Mittelschiffsarkaden
spitzbogig und archaisch-erdverbunden sind und wie
aus der Mauer nachtriglich herausgeschnitten erschei-
nen, antworten an der siidlichen Hochschiffswand
gleich gestaltete Blendbogen. Die unter der Orgelem-
pore ausgebildete Vorhalle, die Seitenschiffe und Nord-
empore werden von kristallinen Kreuzgratgewlben
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Innenraum der Pfarrkirche Leiden Christi, Miinchen-Obermenzing,
Blick zum Chor.

(Foto: Hans Jiirgen Stein, Ketterschwang)

aus Eisenbeton iiberdeckt, welche die Erinnerung an
spatgotische Zellengew6lbe wach rufen, wie sie der
Architekt in seiner Studienzeit in Sachsen kennen
gelernt hat. Der einschiffige, um sechs Stufen tiber einer
von Anfang an profan genutzten Unterkirche angeho-
bene Polygonalchor ist durch ein ebensolches Stern-
gewolbe nobilitiert, das sich hinter dem dominan-
ten Triumphbogen »wie eine Muschel« entfaltet, wie es
in der Einwethungsschrift heifit! Das Licht stromt
hauptsichlich von Stiden durch die groflen Fenster des
rechten Seitenschiffes und des dariiber liegenden Ober-
gadens in den Raum, wihrend es im Norden nur indi-
rekt durch die urspriinglich als »Hochkapelle« vorgese-
hene Empore eindringt. Die trotz der hauptsichlich
gotischen Stilelemente romanisch anmutende Massig-
keit ist bereits am Auflenbau vorgezeichnet.

Obwohl Elemente verschiedener Stile verarbeitet sind,
entstand ein einheitlicher, in Auffassung und Durchge-
staltung durchaus moderner, expressionistischer Bau
von kraftvoller Monumentalitdt, der in seiner Asym-
metrie und den unterschiedlichen Perspektiven span-
nungsreich und dennoch ausponderiert ist. »Eine Fiille
von Raumschénheiten und Perspektiven tritt [...] beim
Durchwandern des Innern heran. Je nach dem Standort
des Beschauers wechselnd entrollen sich immer neue
Einzelbilder. Von feierlicher Ruhe ist die Ansicht der
Nordseite in den je fiinf iibereinander angeordneten
Arkadenbégen, ein Raumbild von wohltuender Kiihle
und Einfachheit und doch voller Bewegung und Man-
nigfaltigkeit in Form und Licht. [...] In den gestrafften
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wenig gebauchten Linien der Spitzbogen wie der Grate
und Kehlen der auf Bogenstich gewdlbten Kreuz-
gewolbe liegt modernes Raumempfindens«, schwirmt
Richard Hoffmann 19257 Eine teilweise Nachbildung
fand diese Raumgestaltung 1927 in der evangelischen
Kirche des Dresdner Architekten Wilhelm Jost in Fell-
bach bei Stuttgart, seine konsequent expressionistische
Weiterentwicklung und Vollendung aber in Dominikus
Bohms katholischer Pfarrkirche St. Johann Baptist in
Neu-Ulm (1926) oder Albert Bofilets Pfarrkirche St.
Joseph in Aschaffenburg (1929).

An gleicher Stelle spricht Hoffmann von der »blenden-
den Weifle« der Spitzbogen und etwas spater vom
»lichten Weifl des Innenraumes«. Der Restaurator bei
der 1999 abgeschlossenen Renovierung stellte demge-
gentiber als urspriingliche Raumfassung »Kaisergelb«
fest, sodass das Kircheninnere heute dementsprechend
ausgemalt ist.

Georg W. Buchner entwarf jedoch nicht nur den
Bau, sondern auch bis ins Detail die Ausstattung: vom
jungst rekonstruierten Klinkerfuflboden, der allein
schon fiir jedes der zweimal fiinf Seitenschiffsjoche ein
eigenes Muster aufweist, iiber die Radleuchter und
Apostelleuchter, die Weithwasserbecken, Tiirbeschlige
und Portalreliefs bis hin zum Altar und zum Orgelpro-
spekt, kongenial unterstiitzt von Bildhauer Hans Pan-
zer, einem Schiiler von Buchners Onkel Joseph Flofi-
mann.

Den 1955 beseitigten Choraltar, dessen Gestalt von
Altarstudien Dominikus Bohms 1914 fiir St. Josef in
Offenbach angeregt sein kénnte, interpretiert Richard
Hoffmann, Buchners theologischer Berater, folgender-
maflen: »Es mag zugegeben werden, dafl das Unge-
wohnliche der Erscheinung auf den ersten Blick
befremdet [...]. Und doch hat gerade diese Art der
Anlage eine treffliche und geistreiche Losung gefun-
den. Gleich emner Erginzung der Raumidee strebt die
Retable des Altares in Dreiecksform empor und figt
sich wie von selbst in das Raumbild ein. Alle anderen
Losungen, wie z. B. die eines Hochaltars in mehr oder
minder starker Anlehnung an den tiblichen Altartypus
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Georg W. Buchner, Entwurf des Hochaltars von Leiden Christi,
Miinchen-Obermenzing,
(Foto: Pfarrarchiv Leiden Christi, Miinchen-Obermenzing)



oder die Wahl einer groflen plastischen Gruppe, wiir-
den die Harmonie der Raumwirkung zerstéren und
zersprengen. Die Dreiecksbildung der Altarretable
folgt der Triangulatur des Mittelschiffquerschnitts. [...]
Seine Fernwirkung ist dadurch erreicht, daf das Gold
seines Aufbaues von der satten Farbtonung des Hinter-
grundes, nimlich des um das Chorhaupt in einer Hohe
von ca. 4 m sich ziehenden teppichartigen tiefroten
Wandbehanges prichtig sich abhebt. Auf der breiten
Mensa ruht die Leuchterstufe. Von ihr aus steigt ein
Dreieck empor, das den Tabernakel birgt [...]. Der
Expositionsthronos ist von einem Baldachin iiber-
wolbt, welcher der originellen Losung einer Papsttiara
gleichkommt. Die ganze Retable ist in leuchtendes
Glanzgold getaucht [...].«7

Anmerkungen:

! Peter Igl: Der Kirchenbau Leiden Christi. In: Obermenzing —
Geschichte und Geschichten, Bd. II. Miinchen 1990, S. 149155,

* Kath. Pfarrgemeinde Leiden Christi (Hrsg.): Gemeinde am Stadt-
rand — Festschrift zum 75jihrigen Jubilium der Pfarrkirche Leiden
Christi. Miinchen 1999, S. 8.

* Hugo Schnell: Zeichnen und Bauen. Albert Boflet 1880-1940.
Miinchen 1940, S. 20.

* Richard Hoffmann: Die Passionskirche in Obermenzing, Miinchen
o.]. [1925], S. 11.

* Hoffmann (vgl. Anm. 4), S. 11/12.

* August Hoff/Herbert Muck/Raimund Thoma: Dominikus Béhm.
Miinchen/Ziirich 1962, S. 76.

" Hoffmann (vgl. Anm. 4), S. 12.
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(Fortsetzung folgt)

Fischlieferungen ans der Glonn bei Weichs 1699

Vion Andreas Bertold

Zwischen alten Pfarrakten der Pfarrei Weichs fand sich
eine Aufstellung mit genauer Abrechnung aus dem
Jahre 1699 iiber Speisefischlieferungen vom »Fischer-
glitl« in Weichs an kirchliche Abnehmer in Altomiin-
ster und Sittenbach. Warum nicht das Kloster Inders-
dorf in Frage kam, diirfte darin begriindet sein, dass
dieses Kloster aus eigenem Besitz und regelmifigen
Zehentlieferungen von dem an das Weichser Wasser
angrenzenden Glonnabschnitt in Jedenhofen beliefert
wurde. Die aufgefundene und nachfolgend ausgewer-
tete Liste stellt als Quelle einen Uberraschungsfund dar.
Insgesamt sind 93 Positionen aufgelistet, wobei regel-
maflig der »Dekan« des Rural-Capitels Sittenbach und
pauschal »Altomiinster« als Bezieher aufgefiihrt wer-
den. Ob es sich dabei um das Kloster handelt, geht aus
der Aufstellung nicht hervor, ist aber wahrscheinlich.
Da 370/ Pfund, also fast vier Zentner Fische, in kleinen
Lieferungen verteilt iiber ein Jahr verkauft wurden,
muss von einem gréfleren Liebhaberkreis ausgegangen
werden. Weichs war sicherlich nicht der einzige Liefe-
rant. Aus Weichs kam, was die Barbenregion der Glonn
zu bieten hatte, als Erginzung zu den Weiherfischen
und den Edelfischen der kleineren Gewisser der oberen
Glonn. Genaue Datumsangaben fehlen. Gefragt war
der regelmiflige Einkauf, wie er fiir die kirchlichen
Fast- und Festtage gebraucht wurde, denn frisch ange-
liefert schmecken die Fische immer noch am besten.
Der weite Transport bis Altomiinster, immerhin eine
Wegstrecke von 16 Kilometern, diirfte einige Probleme
bereitet haben und es wire sicherlich interessant zu
wissen, wie sie gelost wurden, zu Fufl oder zu Pferde,
mit welchen Behiltern, lebend oder geschlachtet?

Die Masse der gratenreichen Weiflfische bildete die
unterste und leicht erschwingliche Preisklasse mit 6 bis
7 Kreuzern fiir das Pfund. Die etwas gréfleren und im
Fleisch feineren Exemplare konnte man als Bratfische
zwei Kreuzer teuerer verrechnen. Siedfische werden
blau, das heifit gekocht serviert. Auch Barben wurden
zu diesem Preis von 10 Kreuzern verkauft, waren
jedoch anscheinend nicht besonders gefragt, da nur

neun Pfund einen Abnehmer fanden, obwohl sie
damals in Mengen gefangen werden konnten.

Aus der Liste lifit sich einiges zur Qualitit und zum
Preis der verschiedenen Fische sagen:

Fischart  Pfundpreis Liefermenge in Prozent
Backfische: 6 oder auch 7 Kreuzer 185 Pfd. = 49,93 %
Bratfische: 8 oder 9 Kreuzer 38% PAd. = 10,39 %
Siedfische: 10 Kreuzer 43% Pfd. = 11,74 %
Barben: 10 Kreuzer 9 Pfd. = 243%
Hechte: 12 Kreuzer 50 Pfd. = 13,50 %
Krebse: 12 Kreuzer 14 Pfd. = 378%
Rutten: 15 Kreuzer 304 Pfd. = 823%

370% Pfd. =100,00 %

Hechte und Krebse erzielten nahezu den doppelten
Preis wie Weif3fische der Backfischklasse. Rutten hatten
den hochsten Marktwert mit 15 Kreuzern und fiir vier
Pfund dieser heute in der Glonn ausgestorbenen Schell-
fischart mit einem Bartel als Kennzeichen konnte man
einen Gulden Verkaufserlos erzielen. Sie wurden in der
kalten Jahreszeit, also im Winter, gefangen. Das ergibt
sich auch aus der Aufstellung. Es fehlt zwar die genaue
Datumsangabe, da sie jedoch am Anfang und am Ende
der langen Liste stehen, mufl von einer zeitlichen Folge
im Jahreslauf ausgegangen werden und die grofite
Nachfrage nach Fischen war immer schon in der Kar-
woche.

Gewogen wurde grofiziigig auf ganze und halbe
Pfunde. Nur bei den Rutten brauchte man wegen des
Preises den Vierling (fierling)! Gefragt war auch das
beste Speisegewicht von einem Pfund aufwirts. Uber-
grofie und tiberalterte Fische, die es sicherlich auch gab,
musste man anderweitig absetzen. So widerspiegelt die
Verkaufsrechnung mit Sicherheit nicht die Gesamt-
finge der Flussstrecke. Wir wissen nichts iiber ander-
weitige Absatzmirkte und den Eigenverbrauch der
Fischerfamilie und im Schloss. Auch ist ungewiss, ob
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zeichnend, dass der chinesische Ausdruck shan-hai

»Berge und Meere« bedeutet? Einer der symboltrich-
tigsten Berge im chinesischen Denk- und Landschafts-
bild ist der »Berg des Langen Lebens«. Dessen Hohen
und den Gipfel eines erfiillten Kiinstlerlebens hat Hil-
degard Massel erklommen.

Anmerkunge;

! Kiinstlervereinigung Fﬁrsterzfe[dbmci (Hrsg.): Die Kiinstlervereini-

gung Fiirstenfeldbruck damals und heute. Fiirstenfeldbruck 1996,
S. 78.

* Walter G. Well: Maler im Fiirstenfeldbrucker Land. Miinchen 1988,
S.280f.

*Kinstler der Gegenwart in Amperlandkreisen. Amperland 24
(1988) 20 .
* (Wie Anm. 1) 21.

* Wolfram Eberhard: Lexikon chinesischer Symbole. Die Bildsprache
der Chinesen. Miinchen 1996, S. 37.
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Georg W. Buchner und seine Kirchenbauten im Miinchner Raum
Von Dr. Lothar Altmann

(Schluss)

An der Altarwand war ein streng symmetrisch kompo-
niertes Mosaik mit der weit tiberlebensgroflen Kreuzi-
gungsgruppe von Christus, Maria und Johannes vor
Goldgrund geplant. Es kam aber nie zur Ausfiihrung,
dafiir wurde dort 1955 die plastische Kreuzigungs-
gruppe des Nymphenburger Bildhauers Franz Lorch
aufgestellt. Thematisch dazu passen die bereits von
Anfang an in den beiden seitlichen Lanzettfenstern des
Chorschlusses vor allem in Rot und Blau leuchtenden,
relativ kleinteiligen Glasgemalde des Miinchner Kiinst-
lers Felix Baumhauer: Die Bereitschaft Abrahams, sei-
nen eigenen Sohn zu opfern (links), und Moses Auf-
richtung der Ehernen Schlange zur Rettung des
Auserwihlten Volkes (rechts) sind alttestamentliche
Vor-Bilder zum Erlésungstod Christi am Kreuz:!
Neue Wege wurden auch bei der Gestaltung der Orgel
auf der Westempore beschritten. Das Instrument des
Sendlinger Orgelbauers Albert Moser, erst 1927 voll-
endet, besall kein geschlossenes, architektonisches
Gehiuse mehr, sondern wirkte entsprechend den Vor-
gaben Buchners allein durch die rhythmische Reihung
seiner rund 5000 frei aufgestellten Pfeifen. Hoffmann
bemerkt hierzu: »Gerade dadurch, daf! auf ein Gehause
verzichtet worden ist, erhilt sich der Raumgedanke in
seiner uneingeschrinkten Freiheit. Das Aufsteigen der
Pfeifen findet einen Widerhall in der leichten Art der
architektonischen Losung des Raumbildes.«® Durchaus
moderne Uberlegungen, die sich in Miinchner Gottes-
hiusern dann erst nach dem Zweiten Weltkrieg allge-
mein durchsetzen sollten. Kein Wunder also, dass beim
Neubau der Obermenzinger Orgel durch Josef Zeil-
huber 1964 die urspriingliche Anordnung beibehalten
wurde.

Bis auf Panzers Holzrelief mit der Bergpredigt Jesu
ist auch die einstige Kanzel nicht mehr erhalten. Das
Besondere dieses relativ einfachen und leichten Aus-
stattungsstiicks am stidéstlichen Freipfeiler des Mittel-
schiffs waren die am polygonalen Kanzelkorpus gleich
Kniufen eines mittelalterlichen Kelchnodus vorsprin-
genden Evangelistensymbole und der mittels eines kro-
nenartigen Tragers und eines langen Eisenstabs an der
Langhausdecke aufgehingte Schalldeckel. Damit war
auch eine optische Verbindung zu den drei von Franz
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Frohnsbeck geschmiedeten Radleuchtern hergestellt,
die seit der letzten Restaurierung dankenswerterweise
wieder das Mittelschiff zieren.

Ein Kleinod ist die Taufkapelle. Der relativ hohe, acht-
eckige Anbau an der Stidwestecke der Kirche tritt — wie
schon gesehen — nach auflen turmartig hervor und weist
an der Stdseite eine Sonnenuhr mit Tierkreiszeichen
auf, eine Sgraffitoarbeit in Terranova des Niirnberger
Bildhauers Straubert von 1924. Die Taufkapelle ist wie
der Chorraum von einem Sterngewolbe iiberfangen. In
ihrer zentralen Vertiefung steht der Taufstein, tiber den
sich durch die Rundfenster von oben herab das Tages-
licht ergiefit. Besonders beachtenswert ist das Tiirgitter,
eine geschmackvolle, an die Technik des Scheren-
schnitts erinnernde Durchbruchsarbeit des Miinchner
Kunstschmieds Franz Frohnsbeck nach Vorgaben des
Teams Buchner/Panzer von 1925, welche die Notwen-
digkeit und den Ablauf der Erlésungstat Christi vor
Augen fihrt.

Die sechs Weihwasserbecken aus rotem Marmor - je
zwel zuseiten der drei Portale — nehmen in ihren
Frontreliefs das Bildprogramm der Taufkapelle auf.
Nichts tiberlieff der Architekt der Kirche dem Zufall,
selbst die von Franz Frohnsbeck und Max Kogler
kunstvoll geschmiedeten zwolf Apostelleuchter, die
einander dhneln, aber in ihrer phantasievollen Gestal-
tung jeweils verschieden auf die Eucharistie hinweisen,
wurden von thm und seinem Freund Panzer vorge-
zeichnet.

Das gilt erst recht fir die von Hans Panzer selbst aus-
gefiihrte Figuralplastik der drei Portale, deren Bild-
themen auf das Patrozinium der Kirche abgestimmt
sind. Besonders reich ist das Hauptportal an der sonst
fast schmucklosen Westseite. Gegen die Witterung
durch den schon erwihnten romanisierenden Siulen-
bau geschiitzt, skizzieren sehr plastische Reliefs, die fast
wie Versatzstiicke auf die Portaleinfassung aus Ruhpol-
dinger Marmor aufgesetzt scheinen und doch miteinan-
der verwoben sind, in wesentlichen Ziigen das Erlo-
sungswerk und Vermichtnis Christi, kulminierend in
der Kreuzigung am Schlussstein des Tiirsturzes. Die
Reliefs verbinden Elemente des Expressionismus mit
solchen des Jugendstils und sind an Werken Ernst Bar-
lachs orientiert.



Im Tympanon des Siidportals ist — flankiert von zwei
Leuchter tragenden Engeln — die von einer Strahlen-
mandorla umgebene Muttergottes verherrlicht, durch
die die Menschwerdung des Erlosers erst ermoglicht
wurde. Im Giebelfeld des Nordportals vollendet
Christus 1n seiner machtvollen Wiederkunft im Kreis
der vier Evangelistensymbole seine Mission. In der
Ankniipfung an iltere Traditionen und ihrer Ubertra-
gung in eine zeitgemifle Formensprache sowie in der
kraftvollen Archaik wie Monumentalitat gleicht sich
die Bildkunst Panzers der Architektur Buchners an.
Die Obermenzinger Pfarrkirche Leiden Christi steht in
ithrer Auflenerscheinung dem im Profanbau propagier-
ten »Heimatstil« im Prinzip, das heifit in der Verwen-
dung regionaler Baustoffe und -formen sowie in der
Anwendung und Variation traditioneller architektoni-
scher Motive, nahe und fiigt sich deshalb gut der
geplanten wie der nicht geplanten Umgebung ein.
Umso mehr iiberrascht sie im Innern durch ihre fort-
schrittliche, expressionistisch-kantige Architektur, die
sich vom blutlosen Historismus gelost hat. Daher beur-
teilte Hugo Schnell dieses Gotteshaus — allerdings etwas
euphorisch - als »die erste moderne, streng sachlich
gebaute Kirche Miinchens von Bedeutung«!® Im Ver-
gleich mit der ebenfalls 1924 eingeweihten neubarocken
Karmeliterkirche St. Theresia von Franz Xaver Boem-
mel in Neuhausen lisst sich dies wohl so sagen, weni-
ger jedoch in der Gegeniiberstellung mit der ebenso
zeitgleichen Moosacher Martinskirche von Hermann
Leitenstorfer, die trotz ihrer eindeutigen Romanikre-
zeption der Neuen Sachlichkeit noch niher steht. Wie
die von Architekt Georg W. Buchner bis ins Detail vor-
gegebene Ausstattung zeigt, war von Anfang an ein
Gesamtkunstwerk von iiberraschender Vielfalt und
wohldurchdachtem theologischen Programm ange-
strebt, das aber aufgrund der allgemein schlechten
Wirtschaftslage in der Ausgestaltung des Chors unvoll-
endet bleiben musste.

Am Rande sei bemerkt, dass unter Buchner in Ober-
menzing auch zeitweise Gustav Gsaenger arbeitete,’
der spitere Erbauer der Matthiuskirche am Sendlinger-
Tor-Platz in Miinchen und etwa vierzig weiterer evan-
gelischer Gotteshauser in ganz Deutschland.

Herkunft und Werdegang

Leiden Christi ist der erste Kirchenbau Georg Wilhelm
Buchners. Er wurde am 17. Januar 1890 in Miinchen
geboren und wuchs zunichst in Starnberg, dann in
Obermenzing in einer Kiinstlerfamilie auf: Sein Vater
war der Genremaler und Illustrator Georg Buchner
(1858-1914), ein Schiiler von Franz von Defregger und
Wilhelm Lindenschmit dem Jiingeren; er war zunichst
als Zeichner fir die »Miinchener Fliegenden Blitter«
titig, gehorte dem Miinchner Allotria-Kreis an und war
1893 Griindungsmitglied der Miinchener Secession.?
Der Onkel von Georg W. Buchner junior war — wie
schon erwihnt - der Obermenzinger Bildhauer Joseph
Flofimann, der hauptsichlich Brunnen- und Bauplastik
schuf, beispielsweise fiir das Miiller’sche Volksbad, das
Bayerische Nationalmuseum oder den Erweiterungs-
bau der Miinchner Universitat. Georg Wilhelm Buch-
ners jiingerer Bruder Ernst studierte Kunstgeschichte

Tiirgitter der Taufkapelle in Leiden Christi, Miinchen-Obermenzing.
Foto: Hans Jiirgen Stein, Ketterschwang

und spezialisierte sich auf dem Gebiet der Malerei der
Spatgotik und der Direrzeit; 1928 wurde er Leiter des
Wallraf-Richartz-Museums in Koln, 1933 bis 1945 und
1953 bis 1957 war er dann Generaldirektor der Bayeri-
schen Staatsgemaldesammlungen, wo er sich vor allem
um die Rettung der ihm anvertrauten Kunstwerke vor
Kriegszerstorung bzw. um den Wiederaufbau der Alten
Pinakothek verdient gemacht hat?

Nach seinem Abitur am Miinchner Theresiengymna-
sium nahm Georg Wilhelm Buchner das Architektur-
studium bei Friedrich von Thiersch und Theodor
Fischer an der Technischen Hochschule in Miinchen
auf und wechselte danach zu German Bestelmeyer an
die Technische Hochschule in Dresden tiber. Dies
schligt sich natiirlich auch in Buchners Obermenzinger
Projekt nieder. Wihrend beispielsweise die Einfliisse
von Neubarock und Heimatstil auf Friedrich von
Thiersch zurtickgehen, sind die Abkehr vom Historis-
mus, die malerische Gruppierung stilistisch verschie-
denartiger Bauteile, die starke Berticksichtigung der
stadtebaulichen Komponente und das Streben nach
Klarheit im Innern Merkmale Fischerscher Architektur,
man denke nur an dessen Schwabinger Erloserkirche.
Doch auch bei German Bestelmeyer, der wie Fischer
der Ubergangsgeneration zwischen Historismus und
»Internationalem Stil« angehort, finden wir auf stidte-
bauliche Einordnung und Wirkung bedachte Planung
und - besonders im Kirchenbau — den retrospektiven

477



Riickgriff auf die heimische Tradition bei eigenwilliger
Verwendung historischer Details.

Nach der Teilnahme am Ersten Weltkrieg, in dem er
durch Giftgas lebensgefihrlich verwundet wurde, war
Georg W. Buchner bis 1930 Baurat bei der Reichsbahn.
In dieser Eigenschaft plante und errichtete er zum Bei-
spiel die vom stereotypen Schema abweichenden, indi-
viduellen Bahnhéfe von Lenggries (im Heimatstil) und
Bad T6lz (mit dhnlich der Obermenzinger Taufkapelle
vorspringendem Uhrturm), die Umspannwerke in
Pasing, Rosenheim und Traunstein sowie das Reichs-
bahn-Kinderheim in Westerham bei Rosenheim. 1928
erbaute er sein Wohnhaus in Obermenzing, dem etliche
Villen folgten, darunter auch die fiir den Bildhauer
Prof. Josef Henselmann in Bogenhausen. 1931 wurde
Buchner als Professor an die Staatsschule (seit 1937
Akademie) fiir angewandte Kunst in Miinchen berufen.
Aufgrund dieser Titigkeit, die er bis 1946 ausiibte, war
er beispielsweise nicht nur kiinstlerischer Berater bei
der Neugestaltung des Dachauer Rathauses 1934/35,
sondern wurde er auch zur Mitarbeit am beriihmt-
beriichtigten Festzug am »Tag der Deutschen Kunst«
im Oktober 1933 herangezogen, der von der NSDAP
zur Grundsteinlegung des »Hauses der Deutschen
Kunst« organisiert wurde. Unter der Leitung des Bild-
hauers Josef Wackerle war Buchner fiir die Strafen-
dekoration Miinchens mit Pechkandelabern, Pylonen
usw. zustindig, die Hitler derart begeisterte, dass er
Buchner persénlich seine Anerkennung aussprach.
Dies hatte einerseits zur Folge, dass Georg W. Buchner
auch zu anderen herausragenden Anlissen, beispiels-
weise dem Besuch Mussolinis 1937 in Minchen, mit
dem Entwurf der Festdekoration beauftragt oder —
zusammen mit seinem Lehrer German Bestelmeyer —
zum Wettbewerb um die Neugestaltung des Ausstel-
lungsgelindes auf der Miinchner Theresienhohe einge-
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Georg W. Buchner am
Zeichentisch.

Foto: Dr. Otto Buchner,
Mmehen-(_)btrmemEnlt;

laden wurde, was allerdings auch deshalb gerechtfertigt
erschien, weil Buchner bereits 1929 durch Pline zum
Bau einer Miinchner U-Bahn und zur Verlegung des
Hauptbahnhofs aus dem Miinchner Stadtzentrum nach
Westen auf sich aufmerksam gemacht hatte!* Anderer-
seits wurde er durch diese Aktivititen bald von kirchli-
chen Kreisen beargwohnt und erhielt schlieflich von
dort nach 1935 keine Auftrige mehr, was 20 Jahre lang,
bis 1955, so bleiben sollte.

Doch bis es so weit kam, hatte Buchner nach Leiden
Christi noch einige Kirchenbauten entworfen: 1926
St. Martin in Niirnberg, 1927/28 Pfarrkirche Ober-
schleiffheim, 1928 Erweiterungsbau von St. Georg in
Miinchen-Bogenhausen, 1929 Kapelle in Hintersee bei
Berchtesgaden, 1930 Hauskirche des Klerikalseminars
in Regensburg, 1931 Pfarrkirche in Bludenz/Vorarl-
berg, 1932 Kapelle auf dem Predigtstuhl und auf dem
Obersalzberg — alle nicht ausgefithrt; dagegen konnten
nach seinen Plinen errichtet werden: 1932/33 die Mari-
enkirche in Unterstein (Entwiirfe schon 1929/30), wie-
derum im Berchtesgadener Land, und 1933/34 die
wuchtig-wehrhafte Marienkirche mit Westturm und
angeschlossenem Pfarrhof gegeniiber dem Bahnhof in
Treuchtlingen.*

Villige Hinwendung zur Neuen Sachlichkeit

Im Miinchner Raum folgte zunichst St. Albert in Frei-
mann. Wie schon in Obermenzing und dann auch noch
bei allen folgenden Kirchenbauten Buchners im Ein-
zugsbereich der Landeshauptstadt war der Ausloser fiir
den Neubau einer Pfarrkirche das rasante Anwachsen
der Bevélkerung und damit der Katholiken zu Anfang
des 20. Jahrhunderts. Im 1931 nach Miinchen einge-
meindeten Freimann war dies bedingt vor allem durch
die Errichtung der Papierfabrik Wirth, der Siiddeut-
schen Leder- und Riemenfabrik sowie des Riistungs-



Innenvaum der Pfarrkirche St.

Albert, Miinchen-Freimann.
Foto: Hans Jiirgen Stein,
Ketterschwang

betriebs »Bayer. Geschiitzwerke« im Ersten Weltkrieg
bzw. der ihm folgenden Ausbesserungsstitte der Deut-
schen Reichsbahn, sodass die bisherige Nikolauskirche
bald zu klein wurde. So erfolgte am 16. August 1932 der
erste Spatenstich zum Kirchenneubau an der alten
Freisinger Landstrafle (heute Situlistrafie), den Grund-
stein legte zwei Monate spiter Weihbischof Johannes
Schauer. Am 16. Juli 1933 vollzog schliellich Kardinal
Michael v. Faulhaber die Weihe der von der Miinchner
Baufirma Georg Berlinger realisierten Pfarrkirche. Da
der Dominikanerorden die Seelsorge in Freimann iiber-
nahm, erhielt die Pfarrkirche den erst 1931 kanonisier-
ten Dominikanerheiligen und Kirchenlehrer Albertus
Magnus, Albert den Grofien, zum Patron!* Aus
Kostengriinden kam das stdlich des Gotteshauses
geplante Dominikanerkloster nur in stark reduzierter
Form zur Ausfithrung, doch kénnte das urspriingliche
Projekt — nach 70 Jahren — noch Vorbild fiir einen
zukiinftigen Neubau des Pfarrsaals werden.

Im Gegensatz zur knapp zchn Jahre dlteren Pfarrkirche
Leiden Christi ist das Freimanner Gotteshaus Georg W.
Buchners nun konsequent der Neuen Sachlichkeit und
Funktionalitit verpflichtet. Dies verwundert nicht,
hatten doch inzwischen Eduard Herbert und Otho
Orlando Kurz die fiir den modernen Sakralbau Miin-
chens richtungweisenden Pfarrkirchen St. Gabriel in
Haidhausen und — noch mehr - St. Sebastian in Schwa-
bing errichtet. Der kubisch-geschlossene, schlichte
Lingsrechteckbau von St. Albert ist im Aufleren bis auf
die gleichmifige Reihung hoher Rundbogenfenster
architektonisch vollig ungegliedert. Konservativ ist
eigentlich nur das steile Satteldach. Zur Situlistrafle hin
ist die fensterlose Stirnseite des Altarraums durch das
Sgraffito Albert Figels, das den hl. Dominikus bei der
Kreuzverehrung zeigt, als Schauseite ausgebildet.
Durch den siidlich anschlieflenden querrechteckigen
wuchtigen Glockenturm, der nur verhiltnismifig
gering iiber die Kirche hinausragt, mit dem Pfarrhaus

bzw. Kloster verbunden, entfaltet sich so eine maleri-
sche Baugruppe von bewegter Kontur. Uber dem
Hauptportal im Westen hat Hans Panzer eine monu-
mentale Steinplastik in das dadurch thermenfensterar-
tige Halbkreisfenster gesetzt, die auch vom Kirchenin-
nern aus sichtbar ist: Christus als Pantokrator zwischen
zwei anbetenden Engeln.

Der kastenformige, breit gelagerte Rechtecksaal, pas-
send zum Auftrag des hier wirkenden Predigerordens,
ist auf einen Blick iiberschaubar, klar begrenzt und
strikt zum eingezogenen, durch Stufen erhéhten Altar-
raum hingeordnet. Er wird gleichmiflig vom Tageslicht
erhellt durch eine auf beiden Seiten sich in regelmafli-
gen Abstinden hinzichende Reihe grofier Rundbogen-
fenster; diese sind in den beiden turmartig zuseiten der
Orgelempore einspringenden Kapellenbauten als Arka-
den fortgefiihrt, die an architektonische Gliederungs-
elemente Dominikus Bohms erinnern.” Typisch fiir
Buchner und seine Zeit ist die von starken, auf Stein-
konsolen aufruhenden Querbalken getragene Kasset-
tendecke aus Lirchenholz, die mit dem Gestiihl har-
moniert und an der noch wie einst in Leiden Christi der
Schalldeckel der Kanzel aufgehingt ist. Durch die
Zisur der grofflichigen, leicht verschatteten Ostwand
des Langhauses erscheint der sich hinter dem Triumph-
bogen dffnende quadratische Chorraum fast biihnen-
artig, vom Betrachter im Laienraum aus unsichtbar
durch ein Klostergewdlbe scheinwerferartig von oben
beleuchtet. An der Nordseite zieht sich in voller Tiefe
des Altarraums seitenschiffartig die durch ein Gitter
abgetrennte einstige Chorkapelle hin; heute dient sie als
Taufkapelle, fiir die Buchner einst einen der beiden
Anriume zuseiten der Vorhalle vorgesehen hatte. Der
Raum unter dem Chor erfihrt als Dominikussaal ver-
schiedene pfarrliche Nutzung.

Auch in St. Albert, wofiir Buchner wiederum die Aus-
stattung bis hin zu den Leuchtern und Gittern entwor-
fen hat, fillt das reiche Bildprogramm auf. Es wurde
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erst 1940/41 von Albert Figel, einem Schiiler Martin
Feuersteins und Karl Becker-Gundahls, an die Winde
gemalt: an den Seiten des Langhauses Heilige und Selige
des Dominikanerordens, die sich — wie die Inschriften
erliutern — verschiedener Werke der leiblichen und
geistigen Barmherzigkeit befleifligten; als Blickfang im
Chor die Kreuzigung Christi mit Maria, Johannes,
Maria Magdalena und den Dominikanerheiligen Domi-
nikus, Albertus Magnus und Thomas von Aquin (links)
bzw. Katharina v. Siena und der sel. Imelda (rechts). So
prasentiert sich die Freimanner Pfarrkirche, auch wenn
der urspriingliche Hochaltar wie in Leiden Christi im
Zuge der Liturgiereform beseitigt wurde, noch heute
als »bedeutendes Beispiel des Kirchenbaues [...] vor
dem 2. Weltkrieg«, wie schon Hans Ramisch festgestellt
hat.®

Quasi als Zwillingskirche zu St. Albert entstand fast zur
gleichen Zeit Buchners neue Pfarrkirche Herz Jesu in
Grifelfing, wobei Buchner dort mit Richard Steidle
zusammenarbeitete, im Gegensatz zu den Gotteshidu-
sern in Unterstein, Freimann und Gauting, wo jeweils
Carl Kergl sein Partner war. Die Grifelfinger Kirche
stand von Anfang an unter keinem guten Stern: Schon
kurz nach Baubeginn 1933 musste aus finanziellen
Griinden — Spendenaufkommen und Fordermittel fie-
len geringer aus als erwartet — das geplante Langhaus
um 7 m gekiirzt und der (im Stidwesten) projektierte
Glockenturm durch einen bescheidenen Dachreiter
tiber der Westseite des Langhauses ersetzt werden; auch
die Gestaltung eines Vorplatzes mit Brunnen scheiterte.
Im Herbst 1934, wiederum von Kardinal Michael von
Faulhaber konsekriert, hatte sie nur bis 1969 Bestand
und wurde dann abgerissen, um der jetzigen Pfarrkir-
che Carl Theodor Horns Platz zu machen, die auch
nicht mehr das Herz-Jesu-Patrozinium tibernahm, son-
dern wie die alte Grifelfinger Kirche dem hl. Erzmir-
tyrer Stephanus geweiht wurde.”

Wie in Freimann griifite von der geraden, fensterlosen
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Aufleres der Pfarrkirche Herz
Jesu, Grifelfing, um 1935.

Foto: Ulrich Wiesner, Gauting

Abschlusswand des eingezogenen Chors ein Kreuz
tber die Dicher der Gemeinde hinweg und waren
Langhaus und Altarraum unter einem Satteldach
zusammengefasst. Der einfache, geschlossene Auflen-
bau wurde wiederum allein durch hohe Rundbogen-
fenster gegliedert, die Portale waren allerdings alle
durch geschlossene Vorhallen geschiitzt. Der gleich-
maflig erhellte, von einer flachen Holzdecke iiber-
spannte Rechtecksaal (den urspriinglich unterhalb der
Fenster ein Bilderfries umziehen sollte) miindete im
Osten mittels eines Triumphbogens in den angehobe-
nen Chor von annihernd quadratischem Grundriss,
wobel auch hier die ostliche Langhauswand noch genii-
gend Platz fiir zwei Seitenaltire lieff. Die monumentale
Holzfigur des thronenden Christus an der vor allem
durch das sidliche Rundfenster beleuchteten Altar-

wand schnitzte Karl Romeis, der auch den Marienaltar
schuf.

Von iiberraschender Modernitit

Nur ein weiteres Jahr spiter, am 2. Juni 1935, wurde
Georg W. Buchners bereits 1929 konzipierte Pfarrkir-
che St. Benedikt in Gauting eingeweiht? Sie ersetzte ein
mittelalterliches Gotteshaus, das altersschwach und fiir
die aufstrebende Wirmtalgemeinde zu klein geworden
war und von dem Buchner den spitgotischen Sattel-
turm beibehalten musste. Das Auflere, das zum Teil
auch das Erscheinungsbild des Vorgingerbaus bertick-
sichtigt, unterscheidet sich in seiner Einfachheit und
Geschlossenheit kaum von Buchners Kirchen in Frei-
mann und Grifelfing, allenfalls in der schmileren
Fensterform und durch das dominante Rundfenster an
der Chorstirnseite. Im Innern jedoch hat Buchner einen
weiteren entscheidenden Schritt in Richtung Moderne
getan. Die Seitenwinde des Langhauses sind durch
kriftige, ungegliederte Wandpfeiler sehr plastisch, ja
beinahe kulissenhaft ausgebildet (wie dies auch in
Buchners Treuchtlinger Marienkirche der Fall ist). In



Innenraum der Pfarrkirche
St. Benedikt, Gauting,

Foto: Hans Jiirgen Stein,
Ketterschwang

etner Art Skelettkonstruktion tragen diese Wandpfeiler
die Querbalken der wuchtigen Balkendecke. Deren
dhnlich wie bei Staffelhallen hoher liegender Mittelteil —
eine Deckenl6sung, die schon Adolf Muesmann in der
Rosenheimer Christkdnigskirche (1928) oder Albert
Bofllet in der Regensburger Krankenhauskirche St.
Pius bzw. in der Aschaffenburger Herz-Jesu-Kirche
(1929)" gefunden hatte — fasst das Kirchenschiff mit
dem wiederum stark herausgehobenen und eingezoge-
nen Rechteckchor zusammen. Diese spannungsreiche
Verschrinkung fithrte auch zum Verzicht des gerunde-
ten Triumphbogens. Das Rechteck, der Kubus sind
konsequent zum Prinzip der Architektur des Innen-

Aufleres von St. Johann Bap-
tist, Lochham.

Foto: Hans Jiirgen Stein,
Kerterschwang

raums geworden, wie dies beispielsweise schon Michael
Kurz wenige Jahre vorher in der neuen Pfarrkirche der
nahen Kreisstadt Starnberg praktiziert hatte.

An dieser Architekturform orientierte Buchner auch
die Gestalt des Hochaltars, den er nach dem Vorbild der
papstlichen Basiliken Roms mit einem rechteckigen
Baldachin aus Schmiedecisen iiberhéhte. Ins Rundfens-
ter dariiber stellte Karl Knappe das Bild von Christké-
nig, das nach der Ausmalung des Altarraums durch den
Gautinger Hans Schellinger nach dem Zweiten Welt-
krieg durch eine Maiestas Domini ersetzt wurde. In
liturgischer wie dsthetischer Hinsicht beachtenswert ist
auch Buchners in die Architektur integrierte, form-
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schéne Kanzel, die — wie damals nur in protestantischen
Gotteshiusern bzw. schon in Buchners Kirchen von
Unterstein und Treuchtlingen — gleichberechtigt neben
dem Hochaltar der versammelten Gemeinde gegentiber
steht. Aufgrund der — von Miinchen aus gesehen — peri-
pheren Lage blieb die Gautinger Benedikrskirche in
threr fiir das Erzbistum Miinchen und Freising tber-
raschenden Modernitit bis auf den heutigen Tag weit-
gehend unerkannt.

Nachziigler

Nach dem Zweiten Weltkrieg bot sich Georg W. Buch-
ner erst wieder in den fiinfziger Jahren dic Méglichkeit
einer Bautitigkeit im kirchlichen Bereich. Zunichst
stand 1955 die Erweiterung der alten Lochhamer Kirche
St. Jobhann Baptist an® Analog dem Vorgechen seines
Lehrers Friedrich von Thiersch bei der Kapuzinerkir-
che in Aschaffenburg gestaltete Buchner das zum
Schutz vor Wiirm-Hochwasser etwas erhéht stehende
Kirchlein der Spitgotik zum aufien querschiffartig aus-
ladenden Altarraum um, indem er im Siiden eine Rund-
apsis und im Norden das tiefer gelegene Langhaus
mit Dachreiter und Portalvorhallen anfiigte. Dadurch
wurde die nun kreuzférmige Gesamtanlage um 90
Grad gedreht und nach Siiden orientiert, wobei der
mittelalterliche Turm verbindend in der Ecke zwischen
Alt- und Neubau zu stehen kam. Dies fiihrte beim
Anblick von Siiden her zu einer attraktiven malerischen

Inneres der Pfarrkirche HI, Geist, Pullach.

Foro: Hans Jiirgen Stein, Kertterschwang
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Gruppierung der Bauteile, weil von dort das unpropor-
tional gestreckt aus dem umfriedeten Bezirk herausrej-
chende Langhaus nicht voll sichtbar ist.
Im Innern hingegen ist diese Erweiterungslgsung
rundum gelungen. Das Langhaus ist wiederum cin
Rechtecksaal, der sich in einem Rundbogen zum um
neun Stufen erhhten Altarraum 6ffnet. Dementspre-
chend sind auch die hohen Fenster oben gerundet und
ist selbst die Holzdecke des Langhauses tonnenférmig
gewolbt, wie dies beispielsweise schon in Bestelmeyers
Firstenfeldbrucker Erléserkirche oder in den Sakral-
bauten des Pasinger Architekten Joseph Schormiiller
in Argelsried und Landsberied vorgegeben ist. Dabei
ruhen allerdings die Gurtbalken in Ankniipfung an St.
Benedikt in Gauting auf Wandpfeilern auf, die jetzt
Jedoch sehr flach ausgebildet sind. Das dem Bau inne-
wohnende Gestaltungsprinzip der Rundung, dem auch
die wiederum neben dem Zugang zum Altarraum ange-
brachte Kanzel verpflichtet ist, findet in der lichtdurch-
fluteten Apsis mit den sieben symboltrichtigen Farb-
fenstern seinen Abschluss.
Fast genau ein Jahr nach der Einweihung der Lochha-
mer Johanneskirche 1955 konnte Buchners letzter Kir-
chenbau, die neue Pfarrkirche HI. Geist in Pullach, am
28. Oktober 1956 von Kardinal Joseph Wendel konse-
kriert werden. Angelehnt an jenen Entwurf, mit dem
Buchner 1928 den ersten Preis beim zweiten Wettbe-
werb zur katholischen Pfarrkirche in Oberschleiftheim
gewonnen hat, ist sie so etwas wie eine Zusammenfas-
sung Buchnerscher Kirchenbaukunst; in ihr finden sich
fast alle Elemente seiner vorausgegangen Sakralbauten
wieder:

— beispielsweise die basilikale Gestalt mit relativ niedri-
gen Seitenschiffen wie in Leiden Christi (jetzt aller-
dings alles streng symmetrisch),

—dann der siidlich am Chor aufragende massive Turm
wie in Obermenzing und Freimann (wobei er in
Pullach an der Siidseite unangemessen profan gestal-
tet ist und dort eher einem Wasserturm gleicht),

~die Siulenvorhalle und die ungewollt freie Lage wie
wiederum in Obermenzing,

— der kastenformig-sachliche Innenraum, der ganz dem
rechten Winkel verpflichtet ist wie in Gauting (nur
dass jetzt auch noch die Fenster rechteckig sind),

—die wie ebendort schwere Holzbalkendecke, deren
erhohter Mittelteil Langhaus und Altarraum entspre-
chend dem durchgehenden Satteldach zusammen-
fasst,

—die schwer auf den Mittelschiffspfeilern lastenden
Mauern wie in Obermenzing,

—der stark eingezogene, iiber ein Untergeschoss erho-
bene und - wie in Freimann — fiir den Kirchenbesu-
cher unsichtbar erhellte und so spiritualisierte Altar-
raum iber nahezu quadratischem Grundriss oder

—schliefflich die Anordnung der (heute beseitigten)
Kanzel neben dem Chorzugang wie in Gauting und
Lochham bzw.

—die (inzwischen geinderte) Platzierung der Taufka-
pelle neben dem Westportal wie in Obermenzing
oder einst auch in Freimann.

Allerdings waren seit den frithen Kirchenbauten Buch-

ners tiber zwei Jahrzehnte vergangen. In Miinchen



hatte inzwischen Sep Ruf die 12-Apostel-Kirche in
Laim, Hansjakob Lill die Pfarrkirche Zu den hl. Engeln
in Giesing und Emil Steffann und Siegfried Ostreicher
St. Laurentius in Gern errichtet. Im Vergleich dazu ist
die Pullacher H1.-Geist-Kirche trotz einiger Modernis-
men wie der rhythmisierten Fensterschlitze des Chors
oder der asymmetrischen Gestaltung des Turmes im
Glockengeschoss nicht mehr ganz auf der Héhe der
Zeit, weder stilistisch-bautechnisch noch liturgisch,
doch ist sie darin nicht die einzige katholische Kirche
der finfziger Jahre im Miinchner Raum. Dem eher
retrospektiven Charakter des Gotteshauses figt sich
auch die Ausstattung ein: die symbolisch iiber den Pfei-
lern der Kirche angeordneten monumentalen Holzsta-
tuen der zwolf Apostel des Deisenhofener Bildhauers
Rudolf Rotter, das in Metall getricbene Kruzifix der
Altarwand des Pullacher Kiinstlers Peter Moser oder
die kunsthandwerklich-archaisch verzierten Decken-

balken.

Einsames Ende

In jenen Jahren begann fiir Georg W. Buchner das lange
Leiden an einer schweren Krankheit, die immer mehr
die Oberhand gewann, ihm auch psychisch stark zu-
setzte und von der er endlich am 13. Januar 1971, vier
Tage vor seinem 81. Geburtstag, erlést wurde. Beige-
setzt wurde er auf dem kleinen Friedhof um die Pip-
pinger Wolfgangskirche, wo auch seine Eltern und
sein Bruder ruhen. Buchners kiinstlerischer Nachlass:
Zeichnungen, Pline, Fotos, einschligige Manuskripte
und Korrespondenz, ist zum Grofiteil im Architek-
turmuseum der Technischen Universitit Miinchen ver-
wahrt.
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Das stidltische Brunnhaus am Worth in Freising

Ein Beitrag zur Wasserversorgung der Stadt Freising im 19. Jahrhundert

Von Wolfgang Grammel

Vor zwei Jahren entziindeten sich die Diskussionen um
die Reste eines alten Baderhauses im Freisinger Stadtteil
»Am Worth«. Der Wérth, westlich des Dombergs
gelegen, war urspriinglich ein Gebiet, das von der
Herren- und Wérthmoosach inselartig — kaum tiber
den Grundwasserhorizont sich erhebend, mit Busch-
werk und Gras bewachsen — umflossen wurde. Tradi-
tionell lagen in diesem Viertel auch zwei Miihlen, die
Kammermiihle und die Steinmiihle.

Auch gab es seit etwa 1450 hier cin Baderanwesen, das
Oberbad (Am Wérth 39). Ein iiber die Moosach gebau-
ter Holzstadel aus dem 19. Jahrhundert zeugt als letzter
Rest dieses ehemaligen Oberbaderhauses von dem
chemals kleinbiirgerlich-gewerblichen Charakter dieses
Stadtviertels, welches sich in den neunziger Jahren im
Rahmen eines stidtebaulichen Wettbewerbs stark ver-
dndert hat.

Die Frage, ob dieser Holzstadel ein Denkmal sei,
bewegte nicht nur den Bauherrn, sondern auch die
Presse und viele Biirger. Schon damals wies der Autor

jedoch in diesem Zusammenhang auf das benachbarte
chemalige Stadtbrunnhaus hin. Hier steht als letzter
sichtbarer Rest der Wasserturm, ein klassizistisch
anmutendes Gebiude mit Zinnen, welches noch auf
einen Nachtrag in die Denkmalliste wartet.

Die Wasserversorgung iibernahmen bis ins 19. Jahrhun-
dert hauptsichlich offentliche Brunnen. Jedem Brun-
nen war eine Anzahl von Haushaltungen und Gewer-
bebetrieben als Nutzniefer und Kostentriger zugereilt.
Die Standorte der ersten Brunnen waren im Stadtgebiet
gut verteilt: beim Veitstor, am nérdlichen Ende der
Kochbickergasse, beim Tor an der Ziegelgasse, in der
Mitte der Laubengasse, am Marktplatz, in der Weizen-
gasse, am Biichl, an der Ecke Hauptstrafie/ Heiliggeist-
gasse und am Isartor. Der Domberg wurde mit einem
gesonderten Ziehbrunnen versorgt, das Kloster Wei-
henstephan errichtete einen groflen Schopfbrunnen im
Wirtschaftshof. Im 15. und 16. Jahrhundert konnten
erstmals mittels Pumpenbau zusitzliche und héhere
Fordermengen aus den Moosacharmen erzielt werden.
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