Hildegard Mossel und ihr Kunstschaffen in sechs Jahrzebnten

Von Werner Dreher

Mehr als sechs Jahrzehnte umfasst das Kunstschaffen
von Hildegard Méssel. Der 90. Geburtstag der Fiirs-
tenfeldbrucker Kunstmalerin, Zeichnerin und Grafi-
kerin war Anlass fiir eine grofle Retrospektive vom
22. bis 24. Juni 2001 im Atelier der Kiinstlerin -
gleichsam ein nachtrigliches Geburtstagsgeschenk der
Kiinstlervereinigung Fiirstenfeldbruck fir ihr lang-
jahriges Mitglied. Ausgerichtet wurde die Ausstellung
von Hildegard Mossels Tochtern Petra Bergner, Bar-
bara Lindemann und Christiane Neuberger. Das dlteste
Portrit, das in dieser Retrospektive zu sehen war, schuf
Hildegard Méssel im Alter von 19 Jahren. Auf Anhieb
gelang ihr damals eines ihrer bedeutendsten Bilder. Ihre
spiten Werke reiften bis vor etwa zehn Jahren heran.
Dann musste Hildegard Mossel krankheitsbedingt
Feder, Stift und Pinsel beiseite legen.

Im fernen China nahm Hildegard Méssels Leben und
Werk seinen Lauf. Mit dem Midchennamen Tochter-
mann kam sie am 24. Oktober 1910 in Schanghai zur
Welt. Thr Vater vertrat dort als kaiserlicher Seezolldi-
rektor die Fernhandelsinteressen des Deutschen Kai-
serreiches. Nach dessen Untergang zog sie 1919 mit
ihren Eltern und drei Geschwistern nach Norddeutsch-
land zuriick. Nach dem Gymnasium absolvierte sie ihr
Studium an der Akademie fiir angewandte Kunst in
Braunschweig! Danach arbeitete sie als Gebrauchsgra-
fikerin in einer Briefmarkengroffhandlung. Aber diese
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Arbeit konnte sie nicht zufriedenstellen, und so kehrte
sie Braunschweig nach einigen Jahren den Riicken.
Kurz entschlossen fihrt Hildegard Tochtermann An-
fang der dreifliger Jahre zusammen mit ihrer Schwester
Ingeborg mit dem Fahrrad nach Miinchen. Sie mietet
sich fiir 20 Reichsmark ein Zimmer und beginnt als frei-
berufliche Malerin und Grafikerin zu arbeiten. Sie ent-
wirft Plakate, zeichnet Portrits und gestaltet die
Faschingsdekoration im Deutschen Theater. Im Jahr
1936 heiratet sie Walter Mossel; 1939 kommt das erste
ihrer vier Kinder zur Welt. Dem Nachwuchs wird Mut-
ters Kunstsinnigkeit mit in die Wiege gelegt.

Der Weltkrieg, vier Kinder, die schwere Nachkriegs-
zeit — der Mann kehrt krank aus Russland heim -
hindern Hildegard Mossel an einer kontinuierlichen
kiinstlerischen Arbeit. Hinzu kommen duflerst beengte
Wohnverhiltnisse. Erst 1954 wird der Familie Méssel
durch eine gliickliche Erbschaft der Kauf eines Anwe-
sens in der Senserbergstrafle in Fiirstenfeldbruck mog-
lich. Das Haus mit seinem auflergewdhnlich grofien
Atelier war 1925 von Karl Friedrich Thomas Kutta,
einem Doktor der Philosophie und Privatgelehrten,
erbaut worden. Der auf orientalische Sprachen spezia-
lisierte Philologe dilettierte an grofiformatigen Olbil-
dern, pflegte jedoch eine Art Salonkultur mit Musi-
kern und bildenden Kiinstlern. Nach Kuttas Tod 1944
wurde dem Maler Ludwig Maurer-Franken von
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»Sizilianisches Dorfe, Ol auf Leinwand, 95 x 60 cm.
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Miinchen aus das Anwesen in Fiirstenfeldbruck zuge-
wiesen?

1959, als sich alle vier Kinder noch in Ausbildung befin-
den, stirbt Walter Mssel. Hildegard Mossel kntipft mit
ihrer kiinstlerischen Arbeit dort an, wo sie zu Kriegs-
beginn hatte aufhéren miissen. Sie fahrt mit dem Fahr-
rad in die Umgebung, erkundet die landschaftlichen
Reize des Amperlandes, zeichnet und malt in der Natur
und verkauft viele ihrer Bilder. Doch auch in dieser
schwierigen Zeit malt Hildegard Méssel nicht das, was
sie gerne verkaufen mochte, sondern verkauft das, was
sie gerne malt.

Bald gewinnt der Name Hildegard Méssel an Zugkraft.
Sie erhilt Portritauftrige, gewinnt Plakatwettbewerbe,
illustriert Biicher und zeichnet fiir Verlage und Zeitun-
gen. Neue kreative Impulse verschafft sich Hildegard
Maéssel auf zahlreichen Malreisen, die sie in den sechzi-
ger, siebziger und achtziger Jahren durch Europa,
Afrika, Asien und Stidamerika fithren. In neuem schop-
ferischen Schwung entstehen Werke, die in Ausstellun-
gen in der engeren und weiteren Umgebung zu sehen
sind. Es folgen Ausstellungsbeteiligungen in den Riu-
men des Berufsverbandes Bildender Kiinstler in der
Miinchner Maximilianstrafle, im Haus der Kunst
und viele weitere im In- und Ausland. Uber private
Ankiufe hinaus finden Hildegard Méssels Bilder in
zunehmendem Mafle Eingang in den Fundus stidti-
scher und staatlicher Institutionen.

Groflen Wert hat Hildegard Méssel immer schon auf
den Erfahrungsaustausch und die gemeinsame Arbeit
mit anderen Kiinstlern gelegt. Neben ihrer Zugehorig-
keit zur Kiinstlervereinigung Fiirstenfeldbruck ist sie
Mitglied des Berufsverbandes Bildender Kiinstler und
der GEDOK - einer Gemeinschaft der Kiinstlerinnen
und Kiinstler und der Kunstforderer.

Haben in fritheren Schaffensjahren Zeichnung, Linol-
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schnitt, Monotypie und andere Schwarzweif’-Techni-
ken iiberwogen, so tendiert Hildegard Maossel im
weiteren Verlauf mehr zu Arbeitstechniken in Farbe -
Aquarell und OL Experimentierfreudig verwendet sie
neue Materialien, erprobt Ende der sechziger Jahre
zusammen mit Josef Fottner den Umgang mit Disper-
sionsfarben. Manche Bilder aus dieser Zeit tragen die
Spuren der Risikofreudigkeit ihrer Schopferin.

Ihr kiinstlerisches Selbstverstindnis hat Hildegard
Massel 1988 im Amperland manifestiert: »Zielpunkt
meines bildnerischen Schaffens ist die Natur, die
Landschaft in ihren mannigfaltigen Aspekten und der
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Mensch.« Dies sind die Grundkomponenten einer Bil-
derwelt von zeitloser Schénheit und Asthetik. Hilde-
gard Mossel ist zu keinem Zeitpunkt Avantgardistin
gewesen, aber ihre Bilder verbliiffen immer wieder
durch neue Seh- und Malweisen. Fest verankert bleibt
ihre gegenstindliche Auffassung — »wobeix, so erklirt
sie selbst, »die bildnerische Darstellung eine freie,
cigenstindige Ubersetzung der Wirklichkeit ist«.* Hier-
aus erklirt sich die Faszination ihrer Landschaftsbilder
und die Charaktertiefe threr Portrats.

In zahlreichen Landschaftsbildern hat Hildegard Mos-
sel Berge und Wasser dargestellt. Es ist sicherlich kenn-
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zeichnend, dass der chinesische Ausdruck shan-hai

»Berge und Meere« bedeutet? Einer der symboltrich-
tigsten Berge im chinesischen Denk- und Landschafts-
bild ist der »Berg des Langen Lebens«. Dessen Hohen
und den Gipfel eines erfiillten Kiinstlerlebens hat Hil-
degard Massel erklommen.

Anmerkunge;

! Kiinstlervereinigung Fﬁrsterzfe[dbmci (Hrsg.): Die Kiinstlervereini-

gung Fiirstenfeldbruck damals und heute. Fiirstenfeldbruck 1996,
S. 78.

* Walter G. Well: Maler im Fiirstenfeldbrucker Land. Miinchen 1988,
S.280f.

*Kinstler der Gegenwart in Amperlandkreisen. Amperland 24
(1988) 20 .
* (Wie Anm. 1) 21.

* Wolfram Eberhard: Lexikon chinesischer Symbole. Die Bildsprache
der Chinesen. Miinchen 1996, S. 37.
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Georg W. Buchner und seine Kirchenbauten im Miinchner Raum
Von Dr. Lothar Altmann

(Schluss)

An der Altarwand war ein streng symmetrisch kompo-
niertes Mosaik mit der weit tiberlebensgroflen Kreuzi-
gungsgruppe von Christus, Maria und Johannes vor
Goldgrund geplant. Es kam aber nie zur Ausfiihrung,
dafiir wurde dort 1955 die plastische Kreuzigungs-
gruppe des Nymphenburger Bildhauers Franz Lorch
aufgestellt. Thematisch dazu passen die bereits von
Anfang an in den beiden seitlichen Lanzettfenstern des
Chorschlusses vor allem in Rot und Blau leuchtenden,
relativ kleinteiligen Glasgemalde des Miinchner Kiinst-
lers Felix Baumhauer: Die Bereitschaft Abrahams, sei-
nen eigenen Sohn zu opfern (links), und Moses Auf-
richtung der Ehernen Schlange zur Rettung des
Auserwihlten Volkes (rechts) sind alttestamentliche
Vor-Bilder zum Erlésungstod Christi am Kreuz:!
Neue Wege wurden auch bei der Gestaltung der Orgel
auf der Westempore beschritten. Das Instrument des
Sendlinger Orgelbauers Albert Moser, erst 1927 voll-
endet, besall kein geschlossenes, architektonisches
Gehiuse mehr, sondern wirkte entsprechend den Vor-
gaben Buchners allein durch die rhythmische Reihung
seiner rund 5000 frei aufgestellten Pfeifen. Hoffmann
bemerkt hierzu: »Gerade dadurch, daf! auf ein Gehause
verzichtet worden ist, erhilt sich der Raumgedanke in
seiner uneingeschrinkten Freiheit. Das Aufsteigen der
Pfeifen findet einen Widerhall in der leichten Art der
architektonischen Losung des Raumbildes.«® Durchaus
moderne Uberlegungen, die sich in Miinchner Gottes-
hiusern dann erst nach dem Zweiten Weltkrieg allge-
mein durchsetzen sollten. Kein Wunder also, dass beim
Neubau der Obermenzinger Orgel durch Josef Zeil-
huber 1964 die urspriingliche Anordnung beibehalten
wurde.

Bis auf Panzers Holzrelief mit der Bergpredigt Jesu
ist auch die einstige Kanzel nicht mehr erhalten. Das
Besondere dieses relativ einfachen und leichten Aus-
stattungsstiicks am stidéstlichen Freipfeiler des Mittel-
schiffs waren die am polygonalen Kanzelkorpus gleich
Kniufen eines mittelalterlichen Kelchnodus vorsprin-
genden Evangelistensymbole und der mittels eines kro-
nenartigen Tragers und eines langen Eisenstabs an der
Langhausdecke aufgehingte Schalldeckel. Damit war
auch eine optische Verbindung zu den drei von Franz
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Frohnsbeck geschmiedeten Radleuchtern hergestellt,
die seit der letzten Restaurierung dankenswerterweise
wieder das Mittelschiff zieren.

Ein Kleinod ist die Taufkapelle. Der relativ hohe, acht-
eckige Anbau an der Stidwestecke der Kirche tritt — wie
schon gesehen — nach auflen turmartig hervor und weist
an der Stdseite eine Sonnenuhr mit Tierkreiszeichen
auf, eine Sgraffitoarbeit in Terranova des Niirnberger
Bildhauers Straubert von 1924. Die Taufkapelle ist wie
der Chorraum von einem Sterngewolbe iiberfangen. In
ihrer zentralen Vertiefung steht der Taufstein, tiber den
sich durch die Rundfenster von oben herab das Tages-
licht ergiefit. Besonders beachtenswert ist das Tiirgitter,
eine geschmackvolle, an die Technik des Scheren-
schnitts erinnernde Durchbruchsarbeit des Miinchner
Kunstschmieds Franz Frohnsbeck nach Vorgaben des
Teams Buchner/Panzer von 1925, welche die Notwen-
digkeit und den Ablauf der Erlésungstat Christi vor
Augen fihrt.

Die sechs Weihwasserbecken aus rotem Marmor - je
zwel zuseiten der drei Portale — nehmen in ihren
Frontreliefs das Bildprogramm der Taufkapelle auf.
Nichts tiberlieff der Architekt der Kirche dem Zufall,
selbst die von Franz Frohnsbeck und Max Kogler
kunstvoll geschmiedeten zwolf Apostelleuchter, die
einander dhneln, aber in ihrer phantasievollen Gestal-
tung jeweils verschieden auf die Eucharistie hinweisen,
wurden von thm und seinem Freund Panzer vorge-
zeichnet.

Das gilt erst recht fir die von Hans Panzer selbst aus-
gefiihrte Figuralplastik der drei Portale, deren Bild-
themen auf das Patrozinium der Kirche abgestimmt
sind. Besonders reich ist das Hauptportal an der sonst
fast schmucklosen Westseite. Gegen die Witterung
durch den schon erwihnten romanisierenden Siulen-
bau geschiitzt, skizzieren sehr plastische Reliefs, die fast
wie Versatzstiicke auf die Portaleinfassung aus Ruhpol-
dinger Marmor aufgesetzt scheinen und doch miteinan-
der verwoben sind, in wesentlichen Ziigen das Erlo-
sungswerk und Vermichtnis Christi, kulminierend in
der Kreuzigung am Schlussstein des Tiirsturzes. Die
Reliefs verbinden Elemente des Expressionismus mit
solchen des Jugendstils und sind an Werken Ernst Bar-
lachs orientiert.
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