Das Ausstattungsprogramm des Dachauer Festsaales
Ein Streifzug durch die Gedankenwelt Herzog Albrechts V. von Bayern (1550—1579) und seiner Zeit
Von Christa Becker

Im Jahre 1979 feierte man in Dachau die Wiederherstel-
lung des Renaissancesaales im Dachauer Schlof)! Von der
einstigen Pracht zeugen heute noch die nach langjihrigen
Restaurierungsarbeiten wieder eingebaute holzerne Kas-
settendecke, der von Hans Thonauer gemalte Gotter-
Fries und nicht zuletzt der gewirkte Herkules-Gobelin
an der siidostlichen Stimwand des Saales. Dieser Teppich,
der Herkules mit den beiden von ihm bei Gibraltar er-
richteten Siulen zeigt? gehort zu einer 13teiligen Serie von
Wandbehingen, die, im Auftrag Herzog Albrechts V. von
Bayern (1550—1579) fiir das Dachauer Schlof8 angefertigt,
heute den Neuen Herkulessaal und sein Treppenhaus
sowie den Sitzungssaal der Bayerischen Akademie der
Wissenschaften in der Miinchner Residenz zieren. Ur-
spriinglich jedoch hatten die Wandteppiche, auf denen
der antike Heros einen Teil der ihm auferlegten Aufgaben
l6st, zusammen mit dem Gotter-Fries und den sieben
farbig gefaflten Wappen der Kassettendecke eine thema-
tische Einheit bildend, dem Dachauer Schlofisaal sein
unverwechselbares Geprige gegeben.

Herkules — Symbolfigur fiir weltliche Macht
und christliche Tugend

Mit der Ausgestaltung des Saales verfolgte Herzog
Albrecht ein ganz bestimmtes Programm, das den Ruhm
des herzoglichen Hauses und damit zugleich des Bau-
herrn verkiinden sollte. Mit einer prachtvollen, aufwen-
digen Ausstattung allein war es nicht getan. Zur Schau
gestellter Reichtum demonstrierte zwar gegenwirtige
Macht, aber um das ehrwiirdige Alter des herzoglichen
Hauses ins rechte Licht zu riicken, bedurfte es mehr.
Dem Versuch Albrechts V., seinen Vorfahren und sich
selbst im Festsaal des Schlosses Dachau ein Denkmal zu
setzen, lagen Vorstellungen zugrunde, wie sie uns Heu-
tigen kaum noch verstindlich, den Menschen des 16.
Jahrhunderts aber durchaus gelaufig waren. In diesem
Zusammenhang kommt der Gestalt des Herkules eine
besondere Bedeutung zu. Die Wandbehinge fiir Schlof3
Dachau zeigen Herkules als antiken Heros, wie er stark
und unbezwinglich seine Heldentaten vollbringt. Nach
seinem irdischen Tod wurde der antike Herkules als
Unsterblicher in den Kreis der olympischen Gotter auf-
genommen, die Hans Thonauer auf seinem grof¥figurigen
Fries im Dachauer Festsaal zum Leben erweckt.
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Herkules, der mutig alle sich ihm in den Weg stellenden
Hindernisse bezwingt, war nicht nur Albrecht V. ein
Vorbild, sondern in einer Zeit der Riickbesinnung auf
die Antike das Ideal der Fiirsten des 16. Jahrhunderts
schlechthin. Seine Taten wurden in Stein gemeifielt oder
in Kupfer gestochen, auf Wandteppichen oder Holz-
schnitten festgehalten, wobei seine uniiberwindliche
physische Kraft hiufig — wie z. B. auf den Dachauer
Teppichen — durch die Darstellung besonders michtiger
Kérperformen ausgedriickt wurde. Es war aber nicht
seine Kraft allein, die Herkules zum Vorbild der Herr-
schenden werden lief. Entscheidend war, daf die Gestalt
des antiken Helden eine Umdeutung im Sinne der Bibel
erfahren hatte und Herkules als »Miles Christianus«
gefeiert wurde, der seine Tatkraft in den Dienst Gottes
gestellt hatte, wofiir er mit Unsterblichkeit belohnt
wurde. Herkules als Kimpfer und Knecht Gottes wurde
zu einem »Sinnbild derjenigen Fursten, die sich als Be-
schirmer der Christen verstehen«? Kein Wunder also,
daf} sich Herrscher aus dem Hause Habsburg besonders
gern mit Herkules, der Verkorperung aller christlichen
und fiirstlichen Tugenden, identifizierten. Wenn aller-
dings Kaiser Maximilian I. (1493-1519) sich als »deut-
scher Herkules«* darstellen und in Flugschriften als
»Hercules Germanicus« bezeichnen lief}, steckte dahinter
zugleich auch ein politisches Konzept, denn die romi-
schen Kaiser der Antike, als deren Amtsnachfolger sich
die Habsburger verstanden, hatten sich ebenfalls mit der
Gestalt des Herkules glelchgcsctzt Kaiser Karl V., ein
Enkel Maximilians I., hatte zu seinem Symbol die beiden
Sulen des Herkules gewihlt, zwischen denen seine
Devise »Plus Qultre« oder »Plus Ultra« prangte? Erz-
herzog Ferdinand II. von Tirol, ein Schwager Herzog
Albrechts V., lieR sich im Spanischen Saal von Schlof8
Ambras’ der, kurz nach dem Dachauer Festsaal entstan-
den, ebenfalls einen Herkuleszyklus aufweist, mit Lo-
wenhelm und Keule darstellen. Auf seinem Harnisch ist
u. a. Samson abgebildet, der alttestamentarische Herku-
les. So wie der antike Herkules verfiigte Samson (oder
Simson) iiber ungeheure Korperkrifte, die es ihm ermog-
lichten, mit bloflen Hinden einen Lowen zu zerreiflen
und das Stadttor von Gaza aus den Angeln zu heben® Der
antike Held verschmilzt mit dem Lowenbezwinger Sam-
son des Alten Testaments zu einer Gestalt.



Auch der Dachauer Teppichfolge liegt dieses Gedanken-
gut des 16. Jahrhunderts zugrunde. Das alteste Inventar
des Schlosses aus dem Jahre 1579 verzeichnet »13 Plab
(Blau) und Weisse Tapecerey von Herculus und Samb-
samb (Samson)«” und gerade der Teppich im Dachauer
Schloff, der Herkules zwischen den beiden Siulen von
Gibraltar zeigt, lafit uns an Samson denken, den die
Philister nach seiner Gefangennahme »zwischen die
Siulen« stellten, »und er umfafite die zwei Mittelsaulen. . .
die eine mit seiner rechten und die andere mit seiner linken
Hand . . .«"° Die Grenzsiulen des Herkules bei Gibraltar,
die den Menschen zum Maflhalten aufzufordern schei-
nen, erinnern uns auch an Jachin und Boas, die beiden
Festigkeit und Stirke verkdrpernden Saulen vor Salomos
Tempel" Sicherlich muf8 der Dachauer Teppich, der im
Gegensatz zu den iibrigen Wandbehingen dieser Serie
keine der klassischen Heldentaten des antiken Heros dar-
stellt, auch vor diesem Hintergrund christlicher Symbolik

gesehen werden.

Abstammungstheorien legitimieren fiirstliche

Herrschaftsanspriiche

War Herkules-Samson als »Miles Christianus« den
Herrschenden des 16. Jahrhunderts Vorbild schlechthin,
so gab es fiir Herzog Albrecht V. von Bayern einen
weiteren, gewichtigen Grund, sich der Gestalt des Her-
kules verbunden zu fiihlen. Herkules verkorpert in
Dachau nicht nur Kraft und Stirke gepaart mit christ-
licher Tugend, sondern zugleich auch den deutschen und
bayerischen Herkules, der als ein Stammvater der Bayern
galt. Diese Vorstellung mag uns heute befremdlich er-
scheinen, entsprach jedoch dem Gedankengut der Zeit
Herzog Albrechts V. Vieles, was wir heute in das Reich
der Fabel verweisen, galt den Menschen des 16. Jahr-
hunderts als Realitit. »Die Geschichte und das Bild, das
sich eine Epoche von der Geschichte macht, sind wohl
von einander zu unterscheiden«'?

Geschichtsschreibung war damals zumeist Auftrags-
arbeit, d. h. der fiirstliche Auftraggeber erwartete eine
gebiihrende Wiirdigung seines Hauses, wozu selbstver-
standlich eine illustre Abstammung zihlte. Man wett-
eiferte formlich miteinander um reprisentative Stamm-
baume, die uns ob ithres Reichtums an Phantasie staunen
lassen. Gestalten aus der Mythologie wurden ebenso
selbstverstandlich vereinnahmt wie biblische Figuren,
um mit Hilfe moglichst prichtiger Ahnenreihen den
eigenen Herrschaftsanspruch nachdriicklich unter Be-
weis zu stellen. Verglichen mit anderen Stammbaumen
nahm »Hercules Alemannus« als ein Stammvater der
Bayern sich geradezu bescheiden aus. So fiihrte ein von
Kaiser KarlIV. (1346—1378) in Auftrag gegebener Stamm-
baum die Herkunft des Hauses Luxemburg iiber Pria-
mus, Jupiter und Saturn zuriick auf Noah. Wenn auch
die Entstehung dieser Genealogie bereits in die Mitte des
14. Jahrhunderts fiel, so war doch ihr Gedankengut im
16. Jahrhundert durchaus noch lebendig. Kaiser Maxi-
milian I1. (1564—1576), ein Schwager Herzog Albrechts V.
von Bayern, lieR sich die Luxemburger Ahnenreihe
detailgetreu kopieren und wihrend die originalen Wand-
bilder auf der Burg Karlstein verfielen, um Ende des 16.
Jahrhunderts bei Restaurierungsarbeiten ginzlich ver-
nichtet zu werden, haben sich die Kopien in der Hand-

schrift Nr. 8330 der Osterreichischen Nationalbibliothek
in Wien erhalten’

Das Interesse Kaiser Maximilians II. an der Luxemburger
Genealogie kam nicht von ungefihr, enthielt der Karl-
steiner Bilderzyklus doch auch Ahnen des Habsburger
Stammbaumes, der im allgemeinen mit Hector von Troja
begann. Urspriinglich hatten die Habsburger ihre Her-
kunft mit dem alten romischen Adelsgeschlecht der
Colonna verkniipft, das snch seinerseits auf das julische
Kaiserhaus zuriickfiihrte!* Kaiser Maximilian I., welcher
der Abstammung seines Hauses besondere Aufmerk-
samkeit zollte, verwarf jedoch die Ansicht von der rémi-
schen Herkunft zugunsten einer iiber die Franken erfolg-
ten trojanischen Abstammung, bot doch diese Annahme
nicht nur weit glinzendere Ahnenreihen, sondern zu-
gleich auch die Moglichkeit, »ganz Europa in Beziehung
zum Hause Habsburg zu bnngen« Das Bestreben nach-
zuweisen, »dafl sich allmahlich im habsburgischen Stam-
me alles edle Blut Europas vereinigt«'® hatte, fiihrte zu
immer phantasievolleren Theorien. In Anlehnung an den
Karlsteiner Zyklus wurde die Abstammungsreihe bis auf
Noah verlangert unter Einfilhrung des agyptischen
Osiris und dessen Sohn Hercules Libycus.

Die Selbstverstindlichkeit, mit der grofle Namen aus
Geschichte, Bibel und Mythos dem eigenen Stammbaum
einverleibt wurden, versetzt uns heute in Staunen, aber
selbst den waghalsigsten Kombinationen lagen zumeist
handfeste dyna.susche Vorstellungen oder politische
Programme zugrunde!” Die Ideen selbst haben sich schon
lange iiberlebt, aber sie haben in zahlreichen Hand-
schriften, in Dichtung und Malerei und nicht zuletzt im
Grabmal Kaiser Maximilians I. in der Innsbrucker Hof-
kirche ihren Niederschlag gefunden.

Nicht der Wunsch nach historischer Wahrheit lag den
Versuchen zugrunde, Licht in das Dunkel um die eigene
Herkunft zu bringen, sondern das Bestreben, mit Hilfe
einer glanzvollen Ahnenreihe bestehende Verhiltisse
im nachhinein zu legitimieren, lief derart phantastische
Genealogien entstehen. Auf dhnlich prachtvolle Stamm-
biume wie die Luxemburger und Habsburger konnten
auch andere Fiirstenhduser zuriickblicken. So hatte das
bayerische Herzogshaus, wie wir bereits gesehen haben,
seine Herkunft mit der Gestalt des Herkules verbunden.
Nachdem wir Herkules als antiken Heros, als Samson
und »Miles Christianus« kennengelernt haben, stellt uns
der bayerische Geschichtsschreiber Johannes Turmair
(1477-1534), nach seinem Geburtsort Abensberg »Aven-
tin« genannt, »Hercules Alemannus«, den »teutschen
und baierischen Hercules« vor, da »vil und mér Hercules
dan einer gewesen seind«!® »Nach griintlicher erfarung
der alten schriften, puechkimer des ganzen Baierlands
find ich, dass die Baiern von kiinig Alman Argle, dem
ainleften (elften) kiinig in teutschen landen, und seinen
siinen Norein und Boiger, so im latein Alemannus Her-
cules Noricus und Boius genant sein, herkommen«'?

Norix und Bavarus — zwei sagenhafte Abnherren
Norein und Boiger oder Norix und Bavarus, wie sie
meistens genannt werden, fithren uns wieder zum Aus-

gangspunkt unserer Betrachtungen, in den Festsaal des

Dachauer Schlosses zuriick. Nachdem wir uns ein wenig
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vertraut gemacht haben mit den Vorstellungen und Her-
kunftsideen einer uns fremden Welt, wundert es uns
nicht, dafl Herzog Albrecht V. neben der Gestalt des
Herkules auch die beiden fiktiven Stammviter Norix und
Bavarus in sein Dachauer Ausstattungsprogramm mit-
einbezogen hat.

Erinnern wir uns, es galt Rang und Bedeutung des her-
zoglichen Hauses zur Geltung zu bringen, was einen
Hinweis auf die glorreiche Vergangenheit und das ehr-
wiirdige Alter der Dynastie erforderte. Unter diesem
Gesichtspunkt miissen die sieben farbigen Wappen an der
prachtvollen holzgeschnitzten Kassettendecke betrachtet
werden. So gesehen ist es selbstverstindlich, dafl der
doppelkopfige Reichsadler den dominierenden Platz in
der Mitte der Kassettendecke einnimmt, denn das auf-
gelegte Rauten-Herzschild zeigt uns, dafl Herzog Al-
brecht V. mit diesem Wappen seinen Vorfahren, Kaiser
Ludwig IV., den »Bayern« (1314-1347), den bis dahin
einzigen romischen Kaiser aus dem Hause Wittelsbach,
ehren wollte. Bei der Gestaltung des Wappens lief8 sich
Albrecht V. von den Vorstellungen seiner Zeit leiten,
denn Kaiser Ludwig der Bayer selbst hat niemals ein
derartiges Wappen gefiihrt. Erst Kaiser Sigmund (1410 bis
1437) erhob den Doppeladler, der vorher bereits inoffi-
ziell verwendet wurde, zum offiziellen Symbol des kaiser-
lichen Wappens®

Wie Elmar D. Schmid erst kiirzlich nachweisen konnte,
entspricht die Anordnung, in der sich die Wappen heute
dem Beschauer prasentieren, nicht mehr dem urspriing-
lichen Konzept. Ebensowenig war das Wappenbild der
Visconti, der ehemaligen Stadtherren von Mailand, Be-
standteil des herzoglichen Programms?' Das Visconti-
Wappen, das sich heute mit den iibrigen fiinf Wappen-
bildern um den Reichsadler Kaiser Ludwigs des Bayern
gruppiert und in Silber eine blaue Natter mit einer nack-
ten, menschlichen Figur im gedffneten Rachen zeigt, ist
eine Zutat des ausgehenden 19. Jahrhunderts und ersetzt
einen von urspringlich zwei bayerischen Wappen-
schilden” Dem bayerischen Wappen seines Vaters, Her-
zog Wilhelms IV. (1508—1550), hatte Albrecht V. das
Wappen von Baden-Sponheim zugeordnet, da seine Mut-
ter, Jacobda von Baden, eine Tochter des Markgrafen
Philipp 1. von Baden war. Sein eigenes Wappen hingegen
— heute aus Unkenntnis des Zusammenhangs durch die
Visconti-Schlange ersetzt — korrespondierte mit dem rot-
weild-roten osterreichischen Bindenschild seiner Gemah-
lin Anna, einer Tochter Kaiser Ferdinands I. Die beiden
letzten Wappen, die sich urspriinglich an den Schmal-
seiten der Kassettendecke in einer Linie mit dem kaiser-
lichen Reichsadler befanden, sind zweifellos die inter-
essantesten Wappenbilder des Zyklus’. Nachdem der
Betrachter dem regierenden Herzog und seiner engsten
Familie Beachtung geschenkt und dem Ruhm des kaiser-
lichen Ahnherrn Bewunderung gezollt hat, wird seine
Aufmerksamkeit durch diese beiden Wappen auf die in
grauer Vorzeit liegenden Anfinge des herzoglichen Hau-
ses gelenkt. Die Wappen von Norix und Bavarus, nach
Aventin Sohne des Hercules Alemannus, Stammviter
der Bayern und damit auch des bayerischen Herzogs-
hauses, bezeugen im Dachauer Festsaal Rang und Alter
der herzoglichen Dynastie. Sie verleihen dem Zyklus von
nur sieben Wappenbildern besonderes Gewicht und
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konnten erst kiirzlich als die Wappen der beiden sagen-
haften Ahnherren identifiziert werden?

Den Nachweis, dafl diese beiden Wappen tatsichlich
Norix und Bavarus zugeschrieben werden miissen, liefert
ein in der Bayerischen Staatsbibliothek unter der Signatur
Mus.Ms.A (Cim. 51) verwahrter Codex. Hinter dieser
Signatur verbergen sich zwei kostbare handgeschriebene
Notenbinde mit den Bufpsalmen des Orlando di Lasso.
Der Maler Hans Mielich hat die im Auftrag Albrechts V.
entstandenen Psalmenbinde mit reichen, der religitsen
Thematik entsprechenden Illustrationen versehen. Einen
Schliissel zu ihrer Deutung liefern uns zwei in lateinischer
Sprache abgefafite Erlauterungsbinde von Samuel
Quickelberg (1529—-1567)7 der als ein universal gebildeter
Mann galt und fiir das Programm der Illustrationen wohl
in erster Linie verantwortlich war” Daneben gewihren
uns Mielichs Illustrationen aufschlufireiche Einblicke in
lingst verschwundene Riumlichkeiten der Miinchner
Neuveste zur Zeit Albrechts V. So lifit Mielich uns bei-
spielsweise im ersten Band der Bufipsalmen (S. 4) an einer
Gerichtsversammlung teilnehmen, die unter dem Vorsitz
Herzog Albrechts im Georgssaal der Neuveste tagt
(Abb. 1). Der Georgssaal, wenige Jahre vor dem Dach-
auer Festsaal entstanden, wurde 1750 bei einem Residenz-
brand vollkommen zerstort. Seine Holzkassettendecke,
moglicherweise von Hans Wissreither, dem Schopfer
der Dachauer Decke, verfertigt und von Hans Mielich
offensichtlich naturgetreu wiedergegeben, erregt zwar
unsere Aufmerksamkeit, doch mehr noch fesselt uns die
gemalte Rahmenarchitektur. Zwei Siulen, besetzt mit
Bildnissen bayerischer Herzoge, bilden gleichsam einen
Triumphbogen zur Verherrlichung Herzog Albrechts V.
und seiner Vorfahren, den von Gott eingesetzten, recht-
mifigen Herrschern. Darauf weist die Inschrift (R6mer
13) zwischen den beiden Siulen hin, die thematisch die
gezeigte Gerichtsszene mit dem sie umrahmenden
Stammbaum der von Gott eingesetzten Obrigkeit ver-
bindet. Innerhalb der Ehrentafel nimmt Albrecht V. als
erster gemifl dem Primogeniturgesetz von 1506 allein-
regierender Herrscher Bayerns zusammen mit Otto L.,
dem ersten Wittelsbacher auf dem bayerischen Herzogs-
thron und ebenfalls »SOLUS BAVARIAE DUX«
(1180-1183), die optisch herausragenden Plitze ein. Uber
diesen beiden Medaillons hat Mielich, in Gruppen ein-
ander zugeordnet, die Herzoge der verschiedenen baye-
rischen Teilherzogtiimer dargestellt, die den Zeitraum
von der ersten bayerischen Landesteilung im Jahre 1255
bis zur gemeinschaftlichen Regierung Wilhelms IV.
(1508—1550) und Ludwigs X. (1516—1545) reprisentieren.
Am unteren Ende der Saulen sind zwei ganzfigurig dar-
gestellte, mit Wappenschilden ausgeriistete Gestalten
postiert. In diesen beiden Figuren treten uns die sagen-
haften Ahnherren Norix und Bavarus gegeniiber. Die
linke Gestalt, deren Schild drei Kronen 2 : 1 gestellt zeigt,
wird durch die Inschrift in der Kartusche dariiber als
NORICVS ROMANUS ausgewiesen, wihrend die
Inschrift iiber der rechten Nische besagt, dafl BAVARUS
REX: ARMENORUM dargestellt ist, auf dessen Schild
ein Lowe ein lateinisches Kreuz geschultert tragt.

Diese beiden Wappenbilder erginzen — wie schon er-
wihnt — im Dachauer Zyklus die Familienwappen Her-
zog Albrechts V. und den Reichsadler Kaiser Ludwigs



des Bayern. Wiahrend sich das Wappen des Norix als
identisch mit dem Dachauer Kronenwappen erweist,
simmt das Lowenwappen des Bavarus nicht in allen
Einzelheiten mit dem Dachauer Léwenwappen iiberein?®
denn in Dachau trigt der Lowe das Kreuz nicht geschul-
tert, sondern es ragt etwas unvermittelt hinter seinem
Riicken hervor (Abb. 2). Vielleicht hat bei der Gestaltung
die Form des Schildes eine Rolle gespielt und zu diesem
Unterschied gefithrt, der inhaltlich jedoch nicht ins
Gewicht fillt. Kronenwappen und Lowenwappen stehen
auch in Dachau stellvertretend fiir die beiden fiktiven
Stammbherren Norix »Romanus« und Bavarus »Rex
Armenorume,

Theorien zur Herkunft der Stammuviter

Diese Kennzeichnung der beiden Ahnherren im ersten
Band der Bufipsalmen sollte uns allerdings aufhorchen

lassen, denn sie pafit nicht recht zu Aventins Beschreibung

Abb. 1: Albrecht V.
hilt Gericht im Georgssaal der
Miinchner Neuveste.

Foto: Bayer. Staatsbibl., Handschriften-
abt. (Mus.Ms.A, Bd. 1,5.4)

vom »alt herkommen der Baiern«? nach der Norix und
Bavarus als Sohne des »teutschen und baierischen Her-
kules« nicht mit Rom und Armenien in Zusammenhang
gebracht werden. Armenien, das Land der Arche Noah,
ist in Aventins Darstellung nicht Herkunftsland eines
bestimmten bayerischen Stammvaters, sondern eines
neuen Menschengeschlechts. Ein Sohn Noahs, des Erz-
vaters aller Menschen, »Teutsch« oder »Tuitsch« mit
Namen, regierte als erster Erzkonig in Germanien und
erst mit dem 11. Erzkonig, dem steutschen und baie-
rischen Herkules«, und dessen Sohnen Norix und Bava-
rus, liflt Aventin die bayerische Geschichte beginnen.
Herzog Albrecht V. waren Aventins Theorien sicherlich
gut bekannt, da auf seine Veranlassung hin Aventins 1533
vollendete »Bayerische Chronik«, die antiklerikaler Ten-
denzen halber zu den verbotenen Biichern zihlte, im
Jahre 1566 erstmals veroffentlicht wurde. Andererseits
waren aber die Geschichtstheorien der Landeschronisten
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des 15. Jahrhunderts auch im 16. Jahrhundert durchaus
noch lebendig, so dafl eine Verschmelzung dieser Theo-
rien mit der Aventins in Albrechts Abstammungspro-
gramm verstindlich erscheint. In ihren Chroniken ver-
traten Andreas von Regensburg, Hans Ebran von Wil-
denberg, Ulrich Fiietrer und Veit Ampeck® — die be-
deutendsten Landesgeschichtsschreiber des 15. Jahrhun-
derts — hinsichtlich der Abstammung der Bayern zwar in
Einzelheiten voneinander abweichende Theorien, einig
war man sich aber darin, dafl die bayerische Geschichte
mit Norix und Bavarus begann und durch die Gestalt
des Bavarus, eines Fiirsten aus Armenien, mit dem Land
der Arche Noah verkniipft wurde. Thre Aussagen iiber
eine armenische Herkunft der Bayern beruhen auf einer
langen, schon im Mittelalter mit dem Annolied einsetzen-
den Tradition”

In der »Chronik von den Fiirsten zu Bayern« des Andreas
von Regensburg heifdt es unter der Uberschrift »Von den
fiirsten, nach den Bayrenland, das auch Norgiw haysset,
zum ersten genamt ist: Bayren, als man list, sein von
Armenia entsprungen. Do sind sy ausgeczoget mit
grosser menig und sind chomen in das land und vertriben
daraus paurenvolkch und benanten das land nach irem
fiirsten Bavaro Bayrenland. Uber vil zeit darnach
betwang das selbe land Norix, Herculis sun, und benamt
es nach seinem nam Nortgiw«°

Durch die Gestalt des Norix, den uns Andreas von
Regensburg als einen Sohn des Herkules vorstellt, wird
die Herkunft der Bayern mit dem Herkules-Mythos
verkniipft. Allerdings ist bei Andreas von Regensburg,
wie auch bei Hans Ebran von Wildenberg, Veit Arpeck
und Ulrich Fiietrer der antike, der »starke« Herkules
gemeint, der fiir Aventin »ein grosser merrauber gewesen
ist’' und »zuelest unsinnige geworden »sich selbs
verprent«’” hat. In unserem Zusammenhang gewinnt die
Chronik des Malers und Dichters Ulrich Fiietrer beson-
dere Bcdeutung. denn er siedelt Norix »aus dem geslacht
Hercules«* in Rom an und liflt ihn mit Hilfe der Rémer
den Fiirsten Bavarus bekimpfen und besiegen. Nach
Jahren der Auseinandersetzungen schlieflen Norix und
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Abb. 2:

Der Lowe des Bavarus

an der Kassettendecke des
Dachauer Festsaales.

Foto: Helmut Becker, Karlsfeld, mit
freundlicher Genehmigung der Bayer
Schltsserverwaltung

Bavarus Frieden und treffen die Abmachung, »das sy
geleich mit helm, schilt und namen gewappent und
genambt wiren und sich paid schriben Hertzogen von
Bairen und auf dem Norigkaw, auch das ainer den andern
erben solt, wie und von recht priieder erben solten, ob ja
ain tail an mindlich erben vergieng, und alls vil auch sein
nachkoment erben«:* Kurz darauf starb Norix ohne
Erben »und das land geviel an Pavarum«¥ Die Bezeich-
nung »Noricus Romanus« im ersten Band der Bufipsal-
men liflt darauf schliefen, dafl Mielichs Darstellung der
beiden Ahnherren Fiietrers Chronik zugrunde lag, die,
im Auftrag Albrechts IV. entstanden und kurz nach
ihrem Erscheinen in zahlreichen Abschriften verbreitet}
auf Veranlassung Herzog Albrechts V. umgearbeitet
worden war?’

Handschriften und gemalte Stammbdiume als sichtbarer
Ausdruck zeitgenossischen Gedankenguts

Das Gedankengut der bayerischen Landeschronisten
fand seinen sichtbaren Ausdruck in zahlreichen gemalten
Stammbaumen des 15. bis 17. Jahrhunderts. Beginnend
mit Norix und Bavarus werden uns in mehr oder weniger
gelungener, meist farbiger Ausfithrung historische und
erfundene Ahnherren der bayerischen Herzoge vor
Augen gefiihrt. Historische Personlichkeiten, auch wenn
sie zu einer Zeit lebten, als der Gebrauch von Wappen
noch unbekannt war, wurden ebenso wie sagenhafte
Ahnen mit Wappenschilden ausgestattet. Dabei hiitete
man sich zumeist vor willkiirlichen Zuschreibungen,
denn auch die erfundenen Wappenbilder, die ja fiir histo-
risch echt gehalten wurden, sollten der Kennzeichnung
bestimmter Personen dienen. So treten auch unsere bei-
den Stammviter Norix und Bavarus in den Stamm-
baumen mitimmer den gleichen, fiir sie charakteristischen
Wappenschilden auf. Dabei zeigt sich, daft der Gebrauch
des Kronenwappens nicht allein auf Norix beschrankt
blieb. Die drei goldenen Kronen waren offensichtlich ein
begehrtes Attribut. Auch damals schon bekannt als
Schwedenkronen galten sie auflerdem als Wappen Alex-
anders des Groflen oder wurden dem sagenhaften Konig



Artus ebenso zugeschrieben wie dem Kénigreich Gali-
zien. Das Kronenwappen kannte also verschiedene Tri-
ger, von denen in unserem Zusammenhang nur der legen-
dire bayerische Ahnherr Norix interessiert, der grund-
sdtzlich mit dem Attribut der drei goldenen Kronen auf
blauem Grund dargestellt wurde® Der Vollstindigkeit
halber sei allerdings erwihnt, daf} in fiinf der durchge-
sehenen Handschriften der Bayerischen Staatsbibliothek
anstelle des iiblicherweise blauen Untergrunds ein roter
gewihlt wurde, was aber insofern nicht ins Gewicht fillt,
als diese Codices nachgewiesenermaflen auf die gleiche
Vorlage zuriickgehen, eine Reihe von nicht mehr erhal-
tenen Wandbildern bayerischer Fiirsten aus der 2. Hilfte
des 15. Jahrhunderts im Alten Hof von Miinchen?’

Norix hat dem Nordgau nicht nur seinen Namen, sondern
auch sein Wappen gegeben. Mit dem Dreikronenwappen
werden in den gemalten Stammbaumen der durchgese-
henen Handschriften alle Nachfolger des Norix als Re-
genten des Nordgaus gekennzeichnet. Auch in dem
Zyklus der wittelsbachischen Fiirstenbilder von Scheyern,
der, Ende des 14. Jahrhunderts wohl als Freskomalerei
im Auftrag Herzog Friedrichs von Bayern-Landshut
entstanden, 1624/25 auf Tafeln iibertragen wurde,
kommt den drei Kronen zweifellos diese Bedeutung zu.
Eine 1730 entstandene Nachzeichnung des ersten der

Abb. 3: Norix im Kapellengang der Landshuter Stadtresidenz.

Foto: Helmut Becker, Karlsfeld, mit freundlicher Genehmigung der Bayer. Schlosser-
verwaltung

Abb. 4: Bavarus im Kapellengang der Landshuter Stadtresidenz.
Foro: Helmur Becker, Karlsfeld, mit freundlicher Genchmigung der Bayer. Schlisser-
verwaltung

Fiirstenbilder bestitigt unsere Annahme, denn die Uber-
gabe des Dreikronenbanners an Arnold von Scheyern
wird mit folgenden Worten kommentiert: »Nyhm vo
meiner handt Norkaw daf8 ed! lanndt«*°

Haufig wird die Vereinigung von Norix und Bavarus,
wie sie uns Ulrich Fietrer und Veit Arpeck schildern,
durch ein Allianzwappen verdeutlicht. Die Felder 2 und
3 zeigen die uns inzwischen vertraut gewordenen drei
goldenen Kronen des Norix, hingegen bleiben die Felder
1 und 4 den weif’-blauen Rauten vorbehalten, die in allen
durchgesehenen Handschriften den Stammvater Bavarus
charakterisieren und zum Symbol des Landes Bayern
geworden sind. Eine Feststellung, die verbliiffen sollte,
wenn man bedenkt, dafl wir in den Buflpsalmen des
Orlando di Lasso wie auch im Dachauer Schlof das
Lowensymbol als Attribut des Bavarus kennengelernt
haben. Tatsichlich aber zeigen alle Stammbaume in sel-
tener Ubereinstimmung Bavarus mit dem weif8-blauen
Rautenschild zur Seite.

Bevor wir uns diesem Problem zuwenden, wollen wir
noch darauf hinweisen, daf unsere Begegnung mit den
beiden bayerischen Ahnherren nicht auf Handschriften
der Bayerischen Staatsbibliothek beschrinkt bleiben mufi.
Uberlebensgrofl begriifien sie seit etwa 440 Jahren den
Besucher der Landshuter Stadtresidenz im sogenannten
Kapellengang und erinnerten schon Herzog Albrecht V.
an die traditionsreiche Geschichte seiner Vorfahren,
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die mit diesen beiden Fiirsten ihren Anfang nahm. Al-
brecht V. verbrachte nach dem Tode seines Onkels, Her-
zog Ludwigs X., der die Stadtresidenz in Landshut hatte
erbauen lassen (1536—1543), hier die ersten Ehejahre bis
zu seinem Regierungsantritt im Jahre 1550 und war daher
mit den Fiirstenbildern im Kapellengang ebenso vertraut
wie mit den Darstellungen der Herkulestaten auf den
zwolf Rundreliefs im sog. »ltalienischen Saal«!' Die
Wandgemilde im Kapellengang zeigen symbolische
Herrschergestalten, die Fiirstenhauser reprisentieren, mit
denen die bayerischen Herzoge in verwandtschaftlichen
Beziechungen gestanden hatten. Zwei der dargestellten
Fiirsten, benannt »] REX NORICI«und »I REX bAVA-
RIAEc«, erregen unsere besondere Aufmerksamkeit, zu-
mal der Amtliche Fiihrer der Stadtresidenz Landshut sie
deutet als »Konig von Noricia (Kirnten)« und »Konig
von Bayern (wohl Kaiser Ludwig der Bayer)«* (Abb. 3
und 4). Wir meinen jedoch, dafl uns hier Norix als erster
Konig Noricums (des Nordgaus) und Bavarus als erster
Konig Bayerns vorgestellt werden sollen, worauf auch die
beiden zugeordneten Wappenschilde hinweisen, die
identisch sind mit den Wappen der beiden Stammviter
in den Handschriften Cgm 1608 und Cgm 1609. Auch
ein auf eine holzerne Tafel aufgezogener, in der Bayeri-
schen Staatsbibliothek verwahrter Sammbaum (Rar. 14)
ordnet Norix und Bavarus dieses Wappen zu!®
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