Die Dachauer Biirgertracht
Von Dr. Gislind M. Ritz

Tracht — der scheinbar so eindeutige Begriff ist in Wirk-
lichkeit duflerst komplex und in seiner Vielschichtigkeit
noch keineswegs ausgeschépft.

Konkret definiert der Begriff Tracht ein Kleidungsver-
halten] das eigen geartet der wechselnden Erscheinungs-
welt der frith internationalisierten, oberschichtlichen
Mode gegeniibersteht, bedingt zum einen durch iuflere
Umstinde, wie die Zugehorigkeit des Trachtentrigers zu
— vor allem biuerlich-lindlichen — Sozialschichten, die
obrigkeitlichen Reglementierungen unterworfen sind,
ihre Kleidung also nicht frei wihlen kénnen, geformt zum
anderen durch die Bindung der Trigerschichten an volks-
timliche Seinsstrukturen. Seit dem 16./17. Jahrhundert
sucht sich Tracht in thren Ausdrucksformen an den jewei-
ligen Kleidungsstilen zu orientieren, die aus dem poli-
tisch-kulturell-kiinstlerischen Situationen geschichtlicher
Epochen hervorgehen und ihr Gesamtbild mitprigen. Sie
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sind das angestrebte Vorbild der Tracht, dessen Erschei-
nungen aufgegriffen werden, das man sich in Gesamt-
habitus, Schnittformen oder Einzelteilen anzueignen
sucht. Die Aufnahme der Anregungen erfolgt auf unter-
schiedliche Weise, traditionsgelenkt oder innovations-
freudig, doch ist es charakteristisch, daf sie zeitlich ver-
zogert und nur selektiv geschieht. Dabei l6st man sich —
auch wenn im Ablauf von Zeit und Modeentwicklungen
immer neue Elemente aus der Vorbildschicht iibernom-
men werden — meist nicht vollstindig vom Ersterworbe-
nen. Es macht vielmehr die volkstiimliche Existenz der
Tracht aus, daf sie die Ubernahmen aus den verschiede-
nen Entwicklungsstufen zu einer dufleren und inneren
Einheit eigener Prigung sich zusammenfinden lifit.

All dies — und das ist die zweite Verhaltenskomponente —
vollzieht sich innerhalb der Gesetzlichkeiten des volks-
timlichen Daseins, eines Lebens in den iiberlieferten



Ordnungen von Sitte und Brauch und im bestimmenden
Gefiige der Gemeinschaft, eines Lebens, dessen Verhal-
tensnormen der Einzelne fraglos akzeptiert und das ihn
dafiir bergend umschliefit.

Das Interesse an der Volkstracht — Kleidung der Vélker
wie Kleidung des Volkes — ist alt und fiihrt in die Zeiten
von Renaissance und Humanismus zuriick. Eine sehr
wesentliche Etappe auf dem Weg zur Kenntnisnahme
und Beobachtung des Phinomens Tracht bildet die
romantisch-nationale Entdeckung des lindlichen Daseins
und des biuerlichen Lebens am Ausgang des 18. Jahr-
hunderts. In Bayern fiihrt sie in den ersten Jahrzehnten
des 19. Jahrhunderts zu einer Reihe von Veroffentlichun-
gen mit Trachtendarstellungen] von denen die »Baieri-
schen National-Costiime« des Freiherrn Felix Joseph von
Lipowsky, erschienen zwischen 1822 und 1826, am aus-
fiihrlichsten berichten und die bekanntesten sind. Inter-
essanterweise stellt dieses Werk bereits landliche und
stadtische Kleidungsformen oder Standestrachten neben-
einander.

Trowz dieser Ausgangslage konzentriert sich das wissen-
schaftliche Interesse in den Jahrzehnten des 19. und frii-
hen 20. Jahrhunderts ausschlieflich auf die Kleidung
innerhalb der bauerlichen Volksschicht sowie auf die
historische Entwicklung und die Einzelheiten der dufieren
Erscheinung. Das neue Selbstverstindnis der modernen
Volkskunde brachte hier Anderung: Kleidungsverhalten
des Trachtentrigers, Gebrauchsbedeutung der Tracht im
Rahmen des gesellschaftlichen Gefiiges wie im privaten
Leben des Trigers, ihr Indikationsvermogen beziiglich
Personalstand oder Sozialstatus bilden heute die Themen
und Fragestellungen der Trachtenforschung?

In diesem Zusammenhang tritt die Bedeutung der stad-
tisch-biirgerlichen Standestrachten zunehmend ins wis-
senschaftliche Bewufitsein.

Die Zusammenstellung der Begriffe Stadt — Biirger —
Tracht mag zunichst befremden, eben da man gewohnt
ist, Tracht nur im Bereich der bauerlichen Landbevolke-
rung zu sehen, doch haben sich seit dem 16. Jahrhundert
in grofleren, aber auch in kleinen Biirgergemeinwesen
aus den spezifischen Lebensverhiltnissen heraus eigen-
staindige Kleidungssitten gebildet, die dem oben definier-
ten Trachtenbegriff zu entsprechen vermogen. Sie stehen
zum einen in dem als charakteristisch erkannten Span-
nungsverhiltnis zum Kostiim der obersten Gesellschafts-
schichten, zum anderen aber auch zur Kleidung der Be-
volkerung des landlichen Umlandes. Diese Mittelstellung
scheint bezeichnend fiir die mittelstandisch-biirgerliche
Tracht der regierungsfihigen Familien im besonderen der
kleineren Landstidte zu sein. Wie in der lindlichen
Tracht sind es vor allem retardierende Momente, die das
Erscheinungsbild bestimmen, das nur zogernde und
selektive Aufnehmen modischer Entwicklungen und das
lange Beharren auf einmal erworbenen Kleidungselemen-
ten. Dabei darf nicht iibersehen werden, dafl neben sol-
chen Kleidungsformen weite Kreise der unteren Stande,
des Kleinbiirgertums oder der Dienstboten, eine der
Tracht des bauerlichen Umlandes nahe Kleidung tragen.
Noch zu Ende des 18. Jahrhunderts, in dem Augenblick
also, da in der iiberregionalen Modegeschichte im Ge-
folge der Franzosischen Revolution von 1789 eine Klei-
dung von sozial weitgehender Einheitlichkeit der Stilvor-

stellungen bei relauv grofler Freiheit zu individueller
Einzelentscheidung und mit der Fahigkeit zu raschem
Stilwechsel sich zu entwickeln beginnt, bietet sich also in
unseren Stadten das hochst differenzierte Bild einer stin-
disch fixierten Kleidungsordnung.

Die Forschungen zum Phanomen Biirgertrachten stehen
am Beginn. Eine systematisch-grundsatzliche Aussage ist
noch nicht méglich! Nur fiir Miinchen und Traunstein
konnte bisher aufgrund der vorziiglichen Quellenlage -
zeitgenossische Berichte, Archivalien und vor allem Biir-
gerportrits — erste Arbeitsergebnisse gewonnen werden?
Wenn nun die Frage nach einer Biirgertracht in Dachau
erstmals gestellt werden soll, so kann wegen des wenig
ergiebigen Portritmaterials nicht so sehr die Darstellung
der ganzen Entwicklung, als vielmehr einiger Stationen
einer solchen geboten werden.

Friiher als Gemilde berichten uns Archivalien iiber die
zeitgenossische Kleidung. So erhalten wir 1643 anlaflich
des Prozesses einer Diebin die Beschreibung eines gestoh-
lenen Manneranzuges: Bei den entwendeten Kleidungs-
stiicken handelt es sich um ein »Rott Lindisch Leybl, ain
Piickhenen Leyb ohne Schoflen, dann 1 par lederne
Hosen aufl einer Wilthautt mit schwarzen Schnierlen,
ain weifl lindisch paar Striimpf, 1 schwarz par Hosen-
pander und 1 par Schuech . . .«” Der Anzug besteht also
aus wildledernen schwarz geschniirten Kniehosen, zu de-
nen weifle genihte Stoffstriimpfe (wie sie fiir das 17. Jahr-
hundert weithin belegt und eigentlich dem Biirger schon
nicht mehr obrigkeitlich vorgeschrieben sind’) und
schwarze Strumpfbinder (also doch wohl ein Relikt aus

Abb. 1: Bildnis eines Dachauer Biirgers aus dem zweiten Drittel des
18. Jabrbunderts. Musewmsveremn Dachau, Inv. Nr.: GG 106.29.

509



dem spiten 16. Jahrhundert®) und wohl flache Schuhe ge-
tragen wurden. Unter der rotlindischen Weste konnte der
altehrwiirdige seitlich geschlossene Brustfleck, ein fast
urtrachtliches Kleidungsstiick, zu verstehen sein, dem
diese fiir die Zeit auffallende rote Farbe eigen ist, wihrend
in dem schofllosen Rock (»leib«) eine der kurzen Jacken
letztlich spanischer Herkunft zu sehen wire — eine mittel-
stindisch bis unterschichtliche Kleidung am Rande des
Landlichen.

Eindeutig in biirgerliches Milieu fithren uns die teilweise
recht genauen Angaben der Almosenhaus-Rechnungen,
welche die aus dem Marktalmosen bezahlten Anziige und
Kleidungsstiicke fiir bediirftige Biirgersohne belegen’:
So erhilt der Schuhmachergeselle Kaspar Sedlmayr (Sohn
des Pflasterers Georg Sedlmayr) 1701 einen neuen Rock,
gefertigt aus drei Ellen braunen Tuches, ', Elle Kern-
loden, 4 Ellen Unterfutter und dem nétigen braunen
Faden im Gesamtwert von 6 fl 50 kr; dazu bekommt er
noch eine Weste und ein Paar — noch immer — genihte
Striimpfe. Die Ausgaben beim Weifligerber verraten uns,
daf} Sedlmayr und seine Gefihrten kalbslederne Hosen
erhielten. Der Macherlohn fiir den ganzen Anzug ein-
schlieflich Knopfen, Haken und Faden betrug schliefllich
3 fl 51 kr. Besonders interessant sind in diesem Zusam-
menhang die Preisangaben fiir einzelne Stiicke, die uns
sonst — wenn iiberhaupt — nur als Schitzwerte in Hinter-
lassenschaftsinventaren begegnen: also 1703 oder 1704 1 f]
20 kr bzw. 1 fl 15 kr fiir ein Paar Schuhe. Wenn aber 1707
Michael Mozger, Sohn eines Schneiders, zu seinem Rock
nun ein »Kamisol« erhalt, dann ergibt sich hier der erste
Bezug zur franzosischen Mode, die seit der Mitte des

Abb. 2: Der Dachauer Gastgeb, Kramer und Biirgermeister Ignaz
Lumberger, * 9. 4. 1710 in Aichach, ¥ 24. 10. 1800 in Dachau. Im
Besitz der Groflen Kresstadt Dachan (aus Reitmeier 11, Abb. 30).
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17. Jahrhunderts den mantelartigen, knielangen, gedffnet
getragenen Rock (Justeaucorps) mit einer ebensolangen
Armelweste geschaffen hat!® Den Einfluf}, den diese
kostiimgeschichtliche Idee auf die weitere Entwicklung
der Minnerkleidung in Stadt und Land ausiiben wird, ist
enorm. Seit der Wende vom 17. zum 18. Jahrhundert
findet dieser Rock in vereinfachter Form Eingang in die
biirgerliche, dann in die lindliche Tracht. Wir sehen ihn
bereits 1708 auf einem Votivbild, das der Dachauer Rats-
biirger und Bierbrauer Ignaz Reischl nach Mariabrunn
stiftete. Der braune, an der Knopfleiste rot gepaspelte
Tuchrock besitzt breite Armelaufschlige und kleine
Taschenklappen. Die erste Auszier mit Knopfen ist zu
beobachten. Auflerdem trigt Reischl eine lange rote
Weste, schwarze Kniehosen und flache Schuhe mit Sil-
berschnallen. Uber den Rock ist allerdings ein knielanger
schwarzer Radmantel mit einem weiflleinenen Rundkra-
gen gelegt — ein Kleidungselement des 17. Jahrhunderts,
das letztlich aus der spanischen Mode stammt. Wir haben
damit ein gutes Beispiel fiir die Uberschneidung zweier
Kleidungsstile bzw. Vorbildschichten. Diese Situation hat
sich im iibrigen bis tief in das zweite Drittel des 18. Jahr-
hunderts erhalten, wie eine Votivtafel berichtet, die die
Marktgemeinde Dachau wegen einer Viehseuche 1737
zur seligen Edigna nach Puch bei Fiirstenfeldbruck ver-
lobte!" Sie belegt zugleich, dafl nun auch die dunkle, auf
schwarze oder braune Téne fixierte Erscheinung einer
nach franzosischem Vorbild grofleren Farbigkeit weicht.
Als Kopfbedeckung erscheint in den Bildquellen der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts der Dreispitz, der
damit die groflen Hutformen mit flachem oder spanisch
hohem Gupf abloste.

In sehr anschaulicher Weise demonstriert das Portrit
eines unbekannten Biirgers mit einem Schriftstiick in der
linken Hand aus dem zweiten Drittel des 18. Jahrhun-
derts' (Abb. 1) die charakteristischen Verinderungen, die
bei der Umsetzung eines Kleidungsstiickes aus der
Schicht der internationalen Mode in die der Tracht er-
wachsen konnen. Der kostbare Brokatstoff, der vor-
nehme Farbklang der franzésischen Hofkleidung ist einer
stark kontrastierenden Buntheit gewichen (brauner Rock
— resedagriine Weste); an die Stelle des eleganten weiflen
Spitzenjabots des Standesherrn ist ein buntes Halstuch
getreten. Bezeichnend fiir das Verhiltnis der beiden Ver-
haltensschichten zueinander ist aber die Art, wie hier ein
besonders signifikantes Element der Vorbildschicht, der
uberreiche Knopfbesatz an Rockkante, Armelaufschli-
gen, Taschenklappen und Weste}* aufgenommen und mit
den zu Gebote stehenden Mitteln nachgeahmt wird.
Macht in der groflen Mode die kostbare Qualitit den ein-
zelnen Knopf zu einem veritablen Kunstwerk, so wird im
biirgerlichen Bereich offensichtlich vor allem auf die
Grofle Wert gelegt — Grofe signalisiert Anspruch. Dabei
handelt es sich zumeist um Erzeugnisse einer friihindu-
striellen Massenfabrikation der Schmuckindustrie von
Schwibisch Gmiind oder Arbeiten lokaler Gold- und
Silberschmiede oder Posamentierer. (In der lindlichen
Tracht wird dann mit den Miinzknopfen Reichtum gera-
dezu zihlbar vorgefiihrt.) Doch kann eine solche Repri-
sentationshaltung der Bevolkerung, wie sie sich in Knopf-
besatz oder Galonierung (der Ausstattung der Kleidungs-
stiicke mit Goldtressen) duflert, einer auf die fixierte



Abb. 3: Bildnis eines Dachauer Biirgers von Anton Zottmayr, 1844.
Museumsveremn Dachau, Inv. Nr.: GG 121.1,

stindische Ordnung des Volkes und die dadurch gebo-
tene Begrenzung personlicher Freiheit sowie auf das
materielle Wohl der Untertanen bedachten Obrigkeit,
die schlieflich auch handelspolitische Interessen zu ver-
treten hat, nicht gefallen. Dichter als im 17. Jahrhundert
folgen einander die Kleidermandate, die solche aufwen-
dige Auszier verbieten' aber gleichzeitig auch die Uber-
schreitung der Gebote, die man nun immer weniger zu
fiirchten scheint: So wurden in Dachau zu Beginn des
Jahres 1750 etwa Andreas Braun, Bader, zum viertenmal
oder der Schmied Gaedtinger zum zweitenmal gestraft,
weil sie »bordierte« Miantel und Hiite getragen haben.
Silberne Posamentenknopfe hatte verbotenerweise auch
ein Dachauer Orgelmacher, wihrend der Marktschreiber
es wagte, mit »einen mit goldenen Knopfen / so von faden
gold / besetzten Klaid, und Gold bordiertem Huett« auf-
zutreten!’

Dafl aber auch innerhalb der Schicht der Ratsfahigen in
einem Gemeinwesen wie Dachau noch Unterschiede im
biirgerlichen Selbstbewufitsein anzutreffen waren, liflt
das Portrit des Biirgermeisters Ignaz Lumberger (1710
bis 1800) aus der Mitte des 18. Jahrhunderts'® erkennen
(Abb. 2). Bereits die etwas lissige Pose unterscheidet das
Portrit von den biederen en face- oder Halbprofilbild-
nissen der schlichteren Biirger, vor allem aber riickt die
Einbeziehung eines Schoffhundes das Bild in die Nihe
eines Portrittypus, dessen sich die Standespersonen im
18. Jahrhundert fiir das Privatportrit bedienen. Auch
kennzeichnen feine Details in der Kleidung — die weifle
Krawatte etwa oder der umgeworfene Mantel - den sozia-
len Anspruch dieses Mannes.

Fast in die Mitte des 19. Jahrhunderts fithrt uns das Por-
trit eines Dachauer Biirgers, den Anton Zotmayr im
Februar 1844 gemalt hat (Abb. 3)}” so daf uns rund ein
Jahrhundert von dem Bildnis Abb. 1 trennt. In der zwei-
ten Hilfte dieses Jahrhunderts hat sich in der Manner-
kleidung des Biirgerstandes das Ende trachtlichen Ver-
haltens vollzogen. Man trigt mehr oder minder ambitio-
niert den von der Mode vorgeschriebenen Gehrock-
Anzug mit Weste und Halsbinde, dessen unauffalliger
Schnitt, vollige Schmucklosigkeit und diistere Farblosig-
keit einem verinderten Lebensgefiihl entsprechen'®

Doch kennt nur die Mannerkleidung diesen Riickzug ins
Unverbindliche. In der Kleidung der Frau werden wir
noch zu diesem Zeitpunkt trachtliches Verhalten, zumin-
dest in Reliktformen, feststellen konnen. Auch fiir die
biirgerliche Frau des landstadtischen Bereiches hat sich
im Laufe des 16./17. Jahrhunderts eine gegenuber der
groffen Mode reduzierte, aber in ihren Bestandteilen
relativ fixierte Kleidung herausgebildet. Vielfach bewahrt
sie schon zu diesem Zeitpunkt altertiimliche Ziige. Wenn
etwa in einem 1679 abgeschlossenen Muttergut-Vertrag"
neben »1 blauen, 1 schwarzen und 5 weiflen Fiirtiichern«
»4 hirbene und 4 leinene Halskittel« zu einem harbenen
Hemd genannt werden, dann sind dies Zeugnisse der
alten Zweiteilung des Hemdes. Bezeichnenderweise
taucht dieses Wischestiick in einer Verlustanzeige von
17147 nicht mehr auf, dafiir aber ein »Halsgoller«, also
wohl jenes aus dem groflen spanisch-niederlindischen
Viereckkragen entstandene Hals-Gewandstiick, das iiber
dem Ausschnitt getragen wird. Auf die weitere Ent-

Abb. 4: Bildnis der Maria Theresia Altherr, geb. Saurle, verw.
Viertl, * 5. 10. 1745 in Dachau, 1 8. 2. 1820 in Dachan, Ehefrau des
aus Kratburg stammenden Lebzelters Johann Caspar Altherr, um
1780. Museumsverem Dachau, Inv. Nr.: GG 106-46.
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wicklung der Halslésung in der Oberkleidung, nimlich
die Entstehung eines mehr oder minder grofien Aus-
schnittes, weist 1714 die Nennung eines »Halsflors mit
Spitzen«, eines kleinen, wohl schwarzen Halstuches aus
diinnem Seidenstoff, das Manner und Frauen seit dem
Beginn des Jahrhunderts anstelle des spanischen Kragens
umzubinden pflegen. Kénnen wir uns von der »schwi-
bischen sauberen Haube« von 1679 auch keine rechte
Vorstellung machen — es konnte sich allerdings um die
weifle Unterhaube zum groflen, spitzgupfigen Hut oder
der Pelzhaube des 17. Jahrhunderts handeln —, so liflt sich
das »samete Hirnheubl mit khrausten Spitzen« 1714 wohl
als Visierhaube — eine steife Halbhaube mit Ausschnitt
fir den Haarknoten und Stirnschneppe — interpretieren,
zu der vielleicht ein schwarzer Spitzenbigel, ein aus ge-
riischten Spitzen aufgetiirmter Wulst, gehorte?’ Dies
wire dann ein Beleg dafiir, dafl die Dachauer Biirgerin
zu Beginn des 18. Jahrhunderts noch an der seit dem 16.
Jahrhundert tiblichen Zweiteiligkeit der Kopfbedeckung
festhielr.

Uber die Biirgerinnenkleidung im 18. und 19. Jahrhun-
dert geben vier Portrits aus den Bestinden des Heimat-
museums anschaulich Auskunft. Abb. 4 zeigt das Bildnis
der Maria Theresia Altherr, Ehefrau des aus Kraiburg
stammenden Lebzelters Johann Kaspar Altherr, aus dem
dritten Viertel des 18. Jahrhunderts;” in einer Kleidung,
die wir als typisch fiir Stand, Landschaft und Zeit erken-
nen konnen: Zu einem stark gebauschten Rock wird ein
offensichtlich korsettartig gesteiftes Oberteil aus einem
streng rautenformig gemusterten Stoff getragen, das nach
Art der Schniirbrust™ in der Taille in scharfer Spitze her-
abgezogen ist. Die — modisch — nur wenig iiber den Ellen-
bogen reichenden Armel weisen einen schlichten Spitzen-
besatz auf, den ebenfalls modisch tiefen Ausschnitt deckt
ein Halstuch, dem Blumendekor und Goldspitze eine

Abb. 5: Bildnis einer Dachauer Biirgerin, Ende 18. Jh. Museums-
verein Dachau, Inv. Nr.: GG 106.1.
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kostbare Note verleihen. Ist auch der Grundschnitt dieses
Gewandoberteiles also durchaus dem zeitgendssischen
Kleidungsstil angepafit, so zeugen doch der Verschluf
durch Knépfe und das Bedecken des Ausschnittes deut-
lich von Verbiirgerlichung des Gesamthabitus. Unter
dem Halstuch wird ein Schmuckstiick sichtbar, das ein
Jahrhundert spiter in der bauerlichen Tracht des Dach-
auer Landes eine besondere Rolle spielen sollte, die Flor-
schnalle* Hervorgegangen aus einem schlichten Ver-
schlufl des um den Hals gewundenen schwarzen Flor-
tuches, hat die zweiteilige Schliefle seit etwa der Mitte des
18. Jahrhunderts stetig an Grofle und Formenreichtum
zugenommen, bis sie im letzten Jahrhundertdrittel zum
prachtigen Schmuckstiick, zur kostbarsten und kost-
lichsten Schopfung der siiddeutschen Filigrankunst ge-
worden ist. Das Verbreitungsgebiet der Florschnalle um-
falt den oberbayerisch-schwibischen Raum und erstreckt
sich auch nach Niederbayern. Das letzte Riickzugsgebiet
nach der Ablosung durch die Kropfkette wird der Raum
der Dachauer Bauerntracht sein®

Zu dieser Biirgerinnenkleidung gehért die Goldhaube.
Seit dem zweiten Drittel des 18. Jahrhunderts l6st die den
Kopf eng umschliefende Bodenhaube des Rokoko — eine
an sich biirgerliche Erscheinung, die bei den vornehmen
Stinden Bestandteil des Negligés wird —, alle lteren Kopf-
bedeckungsformen ab. Urspriinglich aus einem schlich-
ten Stoff gefertigt, wird sie in der Biirgertracht bald zum
kostbar goldgestickten oder -benihten Prunkobjekt, bei
dem auch der nun gestirkte Spitzenstof§ die Steifheit des
ganzen Gebildes unterstreicht. Die Einfithrung dieses
Kleidungsteiles, das durch seine Kostbarkeit das Repri-
sentationsbediirfnis und den Anspruch einer selbstbe-
wuflten Biirgerschicht geradezu zeichenhaft verdeutlicht,
erfolgt wiederum gegen den Willen der Obrigkeit und
gerade aus Dachau haben sich wieder Belege fiir Straf-
anzeigen und Buflen erhalten, die die Entwicklung be-
gleiten®: Die Liste von 1750 erwihnt immer wieder
»reiche Hauben«, eventuell mit silbernen Spitzen garniert
wie bei der Tochter des Biirgermeisters Lumberger, oder
es wird die Prunksucht der Marktschreiberin moniert, die
bei einem Einkommen von nur 100 fl sich eine »goldt
gestuckte Hauben« leistet.

Konnte man diesen Anzug eine fiir das Biirgertum im
gesamten siiddeutschen Raum mehr oder minder ver-
bindliche brauchtiimliche Kleidung nennen, so zeigt das
Bildnis einer am Tisch sitzenden Frau vom Ende des
Jahrhunderts” (Abb. 5) diese in einer veritablen Biirger-
tracht. Sie tragt das Spenzergewand, d. h. Rock und ein
auf drei Knopfen geschlossenes Jackenoberteil mit klei-
nem Schofichen und sehr groflem Rundausschnitt, den
eine breite, getollte Riische aus dem niamlichen dunklen,
gestreiften Stoff umzieht. Die trachtliche Halbschiirze
und das iiber Kreuz eingesteckte Halstuch sind wohl aus
dem gleichen glatten Seidenstoff gefertigt.

Im Ausschnitt des Halstuches wird jenes prichtige
Schmuckstiick sichtbar, das die neue Kleidungsform
begleitet und das die iltere Schicht der Florschnalle
ablost: die sogenannte »Kropfkette«?* Etwa 15 Reihen
(»Ginge«) einer silbernen oder goldenen Erbskette um-
schlieflen streng und dicht den Hals, in einem stegfor-
migen, perlenbesetzten Kastenschloff zusammenlaufend.
Wihrend dieses Zierstiick meist vorne getragen wird, hat



Abb. 6: Bildnis einer Dachauer Biirgerin (vermutlich Ehefrau von
Abb. 3) von Anton Zottmayr, 1844. Museumsverein Dachau, Inv
Nr.: GG 121.2.

die Frau auf dem Bild es eigenartigerweise auf die linke
Halsseite geriickt.

Dieses Ensemble mit dem auf den Caraco, die biirger-
liche Schofjacke, zuriickzufithrenden Oberteil” ist in
Miinchen am Ausgang des 18. Jahrhunderts aus der
Jackenmode der achtziger Jahre entstanden und ent-
wickelt sich in das 19. Jahrhundert hinein, in einzelnen
Formteilen zwar an der modischen Linie von Empire und
Biedermeier orientiert, aber doch mit Beharrlichkeit in
jener fiir trachtliches Verhalten charakteristischen Unab-
hingigkeit von der Zeitmode. Abzeichenhaft und indi-
katorisch ist sie fiir die ersten Jahrzehnte des 19. Jahrhun-
derts die Tracht der mittelstindischen Biirgerin Miin-
chens.® Von dort aus wird sie in der gleichen Aussage-
qualitit den Weg in die Landstidte Altbayerns und
Schwabens antreten.

Auch diese Frau tragt eine Goldhaube. Gegeniiber dem
entsprechenden Stiick auf dem Altherrschen Portrit hat
sie sich allerdings etwas verandert, hat an Volumen ver-
loren, ist kleiner und flacher geworden; dafiir hat die
Nackenschleife entschieden an Umfang gewonnen. Wir
haben hier ein charakteristisches Stadium im Entwick-
lungsprozef von der Goldhaube des Rokoko zur Riegel-
haube des 19. Jahrhunderts vor uns?' Diese Endform, ein
vollig flaches, bis zur Hirte gesteiftes Gebilde, das am
Hinterkopf der Tragerin formlich schwebt, besteht im

Grunde nur mehr aus dem halbkreisformigen Boden der
alten Rokokohaube, verbunden mit einem wenige Zenu-
meter tiefen Scheitelwulst sowie der nun in die Gesamt-
gestalt integrierten Schleife. Metallposamente, hiufiger
aber vollig deckende Stckerei in Gold und Silber oder
den Trauerfarben Schwarz und Blau bilden die dekorative
Auszier und ermoglichen zugleich die brauchtiimliche
Funktionsbreite.

Kombiniert werden die Riegelhaube und das neue
Schmuckstiick, die Kropfkette, zu einer stlistisch-
brauchtiimlichen Einheit zusammenwachsen, die das
signifikanteste Element der Miinchener Biirgerinnen-
tracht bilden wird, sosehr, dafl sie sich, gelost von der
trachtlichen Gewandung, aber die alte Indikatorenrolle
bewahrend, mit Modekleidung zu verbinden vermégen.
Zwei Frauenportrits aus der Mitte des 19. Jahrhunderts
demonstrieren dieses Phinomen:

Trigt die 1844 von Anton Zottmayr gemalte Biirgerin™
eine spatbiedermeierliche Robe mit steifer Schneppen-
taille und groflem weiflem Stickerei-Fichu iiber dem
weiten Ausschnitt, so ist die etwas spiter gemalte Frau
Wildenauer, Kaminkehrers- und Magistratsratsgattin;’
in ein eng anliegendes strenges Kleid mit kleinem Rii-
schenkragen geschniirt. Dazu haben beide die goldene
Riegelhaube angelegt, zierlicher und mit spitzen Zipfeln
die eine, kompakter und mit silbernen Filigrannadeln fest-
gesteckt die andere. Als Halsschmuck tragen beide die
Miinchener Urform der Kropfkette, die das goldene
Schloff mit Perlen und Diamanten zu reprasentativer
Kostbarkeit formt. Geradezu anachronistisch in einer Zeit

Abb. 7: Bildnis der Dachauer Kaminkebrermeisters- und Magi-

stratsratsgattin Barbara Wildenauer, geb. Besmaier, * 30. 11. 1800
in Au bei Miinchen, + 22. 6. 1853 in Dachau. Museumsverein
Dachau, Inv. Nr.: GG 106.34.

.J.
o



der Halsuhren verbinden sie sich dennoch mit anderen
duflerst anspruchsvollen Schmuckstiicken zu prunkvoller
Einheit. Zusammen mit der Riegelhaube verleihen sie der
Trigerin das Ansehen und die selbstbewufite Wiirde der
Biirgersfrau.

Anmerkungen:

' Vgl. dazu Gislind M. Ritz: Alter bauerlicher Schmuck. Miinchen
1978, S. 7ff.

? Vgl. dazu den Aufsatz von Robert Bick iiber die Entwicklung der
lindlichen Tracht im Amperland in diesem Heft.

*Vgl. zur Verhaltensfrage etwa Richard Weifi: Volkskunde der
Schweiz. Ziirich-Erlenbach 1946, S. 3 — 44. — Lenz Kriss-Retten-
beck, Die Trachtin ihrer Geschichte. Bayerland (1954) 226-232. -
Zur Frage der Signifikanz der Tracht vgl. Helge Gerndt: Kleidung
als Indikator kultureller Prozesse. Schweizer Archiv v. Vkde. 70
(1974) 81-92 (wiedergedruckt in: Kultur als Forschungsfeld.
Miinchen 1981, S. 117-126).

* Es miifliten in wesentlich groBerer Systematik als bisher Grund-
lagen gesammelt werden.

* Gislind M. Ritz: Riegelhaube und Kropfkette. Zum Erschei-
nungsbild der Miinchener Biirgertracht um 1800. In: Krone und
Verfgassung - Konig Max 1. Joseph und der neue Staar. Beitrige
zur Bayerischen Geschichte und Kunst 1799-1825. Miinchen
1980, S. 326-333 (Textband IIT zur Wittelsbacher-Ausstellung).
Eine Untersuchung zur Biirgertracht der Stadt Traunstein ist in
Vorbereitung.

* Vgl. dazu Gerhard Hanke: Volks- und heimatkundliche Find-
linge aus dem Amperland. Amperland 17 (1981) 196.

" Veronika Baur: Kleiderordnungen in Bayern vom 14. bis zum
19. Jahrhundert. Miinchen 1975, S. 54f.

* Vgl. Eva Nienholdt: Die deutsche Tracht im Wandel der Jahr-
hunderte. Berlin und Leipzig 1938, T. 32, Epitaph eines Ehe-

aares um 1580.
y &ic Anm. 6.
' Eva Nienholdt 130f.
" Dieter Schiitz: Die selige Edigna. Bayer. Jahrbuch f. Vkde.
(1966/67) 29ff. — Abb. bei Clemens Bahne: Puch und die heilige
Edigna. Amperland 2 (1966) 27.

2 Heimatmuseum Dachau, Inv. Nr. GG 106.39, Ol auf Leinwand,
77,5x32,5¢cm.

'* Eva Nienholdt 145.

" Veronika Baur 140ff.

'* Veronika Baur 84ff. Vgl. dazu auch den Beitrag von Gerhard
Hanke: Vom Einfluff der Kleiderordnungen auf die Dachauer
Tracht in diesem Heft.

'® Besitz Stadt Dachau.

7 Heimatmuseum Dachau, Inv. Nr. GG 121.1, Ol auf Leinwand,
63 x 51 cm, Riickseite bezeichnet »Anton Zotmayr pinx. 1844
Dachau mense Februariie.

" Eva Nienholdt 186f.

'Y Gerhard Hanke, wie Anm. 6.

® Ebenda.

I Abb. etwa bei Oskar von Zaborsky-Wabhlstatten: Die Tracht im
Bayerischen und Bohmerwald. Miinchen 1958, T 17 a und h/k.

# Heimatmuseum Dachau, Inv. Nr. GG 106.46, Ol auf Leinwand,
75x53 cm.

* Eva Nienholdt 156.

* Gislind M. Ritz: Alter biauerlicher Schmuck, wie Anm. 1, S. 124,

* Vgl. den Beitrag Dieter Diener: Schmuck zur Dachauer Bauern-
tracht und seine Entwicklung in diesem Heft.

* Veronika Baur 84ff. und Gcﬁm’d Hanke, wie Anm. 15.

¥ Heimatmuseum Dachau, Inv. Nr. GG 106.1, Ol auf Leinwand,
34 x 28 cm.

* Gislind M. Ritz: Alter biuerlicher Schmuck, wie Anm. 1, S. 124f.

¥ Eva Nienholdt 158.

* Vgl. Gislind M. Ritz: Riegelhaube und Kropfkette, wie Anm. 5.

" Ebenda 327ff. Vgl. dazu auch Barbara Briickner: Die Miinchener
Riegelhaube. Bayer. Jahrb. f. Vkde. (1958) 39-52.

* Heimatmuseum Dachau, Inv. Nr. GG 121.2, Ol auf Leinwand,
63 x 51 cm. Bezeichnet »Anton Zottmayr pinx. 1844,

* Heimatmuseum Dachau, Inv. Nr. GG 106.34, Ol auf Leinwand,
72 x 58 cm. Wohl von H. Stockmann als Portrit der Frau Wilden-
auer, Kaminkehrers- und Magistratsratsgattin, identifiziert —
Zettel auf der Riickseite. Lt, Gerhard Hanke starb Frau Barbara
Wildenauer am 22. 6. 1853 im 54. Lebensjahr.

Anschrift der Verfasserin:
Dr. Gislind M. Ritz, Mainaustrafle 24, 8000 Miinchen 60
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