Die Arbeiten Johann Georg Dieffenbrunners
fiir das Kloster Indersdorf in den Jabren 1755 — 1771

Von Dr. Georg Paula

Am 10. November 1755 erhielt Matthius Giinther fiir die
beiden Wandbilder im Chor der Klosterkirche von Fiecht
in Tirol 180 Gulden! Bedenkt man nun, daf er vor Fiecht
auch noch den Chor der Pfarrkirche Wilten bei Innsbruck
ausgemalt hatte’ und auflerdem dem Wiirttembergischen
Hof Herzog Carl Eugens in Stuttgart verpflichtet war; so
wird deutlich, daf er in eben diesem Jahr 1755 Inders-
dorf spitestens im Juli verlassen haben muf}, nachdem er
in der Klosterkirche »die mittere Kupl, das hintere
Grosse Stiickh im Langhaus und die 14. seitenstiickh«
fertiggestellt hatte!

An dieser Stelle setzt nun die Tatigkeit Johann Georg
Dieffenbrunners (1718 — 1785)° fiir das Kloster Inders-
dorf ein. Obwohl Giinther fiir alle 14 Wandbilder bezahlt
wurde, sind ihm aus stilistischen Griinden nur die beiden
Fresken auf der Orgelempore, »Augustinus auf dem
Krankenlager« und »Tod des Augustinus«, zuzuschrei-
ben. Die restlichen zwolf Szenen stammen eindeutig von
Dieffenbrunner. Dieser hatte, vermutlich einem Ruf
Franz Xaver Feichtmayrs folgend, seine laufenden Arbei-
ten in der Klosterkirche Gutenzell (Baden-Wiirttemberg)
abrupt unterbrochen, noch schnell das dortige Abend-
mahlsfresko mit »G(ligiert)Dieffenbrunn. Fecit. 1755«
signiert und war daraufhin nach Indersdorf abgereist, um
hier die Arbeiten des vielbeschiftigten Matthius Giinther
fortzufiihren?

Nachdem dieser auch 1756 und 1757 in Stuttgart unab-
kommlich war] bekam Dieffenbrunner den Zuschlag
fiir die Seitenschiffe, die Chororatorien und die Vorhalle.
Thre Ausmalung zog sich infolge der Streitigkeiten des
Propstes Gelasius Morhart mit Freising® vermutlich bis
1758 hin; dem Jahr, in dem auch Giinther wieder nach
Indersdorf kam, um die Rosenkranz-’ und die Anna-
kapelle' mit seinen Fresken zu schmiicken.

Die Ausmalung der Klosterkirche hatte fiir Dieffenbrun-
ner eine durchaus zwiespiltige Bedeutung. Zum einen
diente sie ihm als Sprungbrett zur Etablierung seiner
Kunst im Dachauer Land, zum anderen hatte er sich doch
dem iiberragenden Genius von Matthius Giinther unter-
zuordnen, da er an den Hochschiffwinden dessen Kom-
positionen nachvollziechen mufite, die jener iiber ein Jahr-
zehnt zuvor in Rottenbuch so schwungvoll zu gestalten
gewufit hatte. So sah Dieffenbrunner seine eigenen Vor-
stellungen weitgehend eingeengt und sich vor allem in die

Rolle des Kopisten gedringt, was beinahe gezwungener-
maflen einem Kiinstler, der bereits so iiberzeugende Ar-
beiten wie die Fresken in Violau (1751), Geltendorf (1754)
und Gutenzell (1755/56) geliefert hatte, zuwiderlaufen
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Johann Georg Dieffenbrunner: Deckenfresko der Nikolauskapelle
in der Klom'riirtbc' Indersdorf von 1759.

Foto: Dr. Georg Paula, Miinchen

625




muflte. Daher wirkt fast jedes einzelne Indersdorfer
Wandbild gegeniiber Rottenbuch matt, ja unbewiltigt in
der urspriinglich Giintherschen Intention. Wihrend des-
sen Figuren anatomisch richtig durchdachtssind, hat Dief-
fenbrunner mit den Proportionsverhiltnissen zu kamp-
fen, was oft zu Verzeichnungen fithrt. Giinthers Personen
verkorpern durchwegs den feinen Intellekt, diejenigen
Dieffenbrunners jedoch wirken in der Typisierung teil-
weise eher oberflichlich und bauerlich. Die einen schei-
nen von innerem Geist erfiillt iiber dem Profanen, dem
Weltlichen zu schweben, die anderen stehen dagegen mit-
ten in dieser Welt und fest im Leben.

Bestes Beispiel dafiir ist die Darstellung des hl. Augusti-
nus, des Prototyps des Dieffenbrunnerschen Bam{,cn
Mit dem geliuterten Klruhenlehrer, nicht mit dem ju-
gendlichen Lebemann, schuf er einen Charakter, der
zwar in jeder Beziechung den weltlichen wie geistlichen
Dingen aufgeschlossen unter die Menschen tritt, doch
nicht vergeistigt — wie manchmal bei Giinther — ins Irra-
tionale abzugleiten droht. Dieffenbrunner will in ihm
nicht das Unbegreifbare im und am Menschen begreifbar
machen, sondern vielmehr verdeutlichen, dafl gerade
durch das Unverstindliche im Innern das Auflen sich
verfestigen, dafl innerliche Reife zur duflerlich vorgetrage-
nen, intensivierten Stirke des Einzelnen fithren kann und
daf} Sapientia zusammen mit Virtus Fortitudo nach sich
zu ziehen vermag. Jede auf diese Weise charakterisierte
Figur im Werk Dieffenbrunners spiegelt bewufit oder un-
bewuflt seine Identifikation mit einer einfachen, dem

Nikolauskapelle — Wappenlisenen zwischen den Grabsteinen der im
Kloster Indersdorf beigesetzten Geschlechter (1761 — 1767).
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Volke verstindlichen Ideologie wider, mit der Ausein-
andersetzung eines jeden Individuums mit dem anderen,
im Fall des hl. Augustinus mit sich selbst, —eine Konfron-
tation, die nur durch den Geist und vor allem durch den
Glauben zwar nicht vermieden, aber zumindest stark ge-
mildert werden kann.

1759, ein Jahr, nachdem in der Klosterkirche die abschlie-
Rende Visitation stattgefunden hatte;' iibertrug Morhart,
der sich offenbar von den iiberstandenen Querelen nicht
abschrecken lief, Dieffenbrunner die Ausmalung der im
Kloster befindlichen Nikolauskapelle)® die einst der Ka-
pitelsaal gewesen war und nun als Grablege der Ge-
schlechter im Dachauer Land diente. Als wollte Dieffen-
brunner seinem Auftraggeber beweisen, wie grof} sein
Konnen wirklich war, liberzog er das weitgespannte Ge-
wolbe mit Fresken der allerbesten Machart.

Erstmals [6ste er sich von den erginzenden Arbeiten eines
Stukkateurs und iibernahm in eigener Regie die Gestal-
tung des imitierten Rahmenwerks und der gemalten Or-
namentik. Mit ungeheuerer Sicherheit formte er die kur-
vigen Rocaillen, schlof sie zu Kartuschen zusammen und
fiillte diese mit den Wappen der in der Kapelle begrabenen
Familien. Von seinem Einfallsreichtum zeugen auch die
auf Konsolen an den Eckzwickeln stehenden Vasen, diein
ihrer fahrigen, doch gekonnten Malweise ausgezeichnet
mit den aus ihnen hervorquellenden Blumen und den zer-
faserten Zweigen korrespondieren.

Das grofle Hauptbild mit der Stiftung des Klosters unter
dem Patronat des hl. Nikolaus wird von einem S-formi-
gen Wolkenband durchzogen, das den Rahmen iiber-
schneidend die Verbindung zu einem zweiten, anders ge-
arteten Bereich der Kapelle, dem der in die Wande einge-
lassenen Grabsteine, herstellt. Zugleich iibertrug Dieffen-
brunner den Wolken drei weitere Funktionen. Einmal
bilden sie die Grundlage des himmlischen Szenariums.
Zum zweiten wird durch sie das Bild in drei Abschnitte
gegliedert— in den untersten, terrestrischen mit dem Bau-
meister und dem Stifter sowie in die Bereiche des Ortshei-
ligen St. Nikolaus und der Trinitt. Und drittens wird der
Betrachter dadurch zum Abschreiten des infolge der
Grofie auf den ersten Blick etwas uniibersichtlichen Fres-
kos und zum »schrittweisen« Erfassen der einzelnen
Zonen veranlafit.

Eine Besonderheit sei an dieser Stelle noch erwihnt: Der
von dem Baumeister offerierte Klosterplan ist nicht, wie
man annehmen konnte, in secco gemalt oder mit Kohle
gezeichnet, sondern schlicht mit Bleistift — eine Eigenart,
die kaum bei allzu vielen Freskanten anzutreffen ist.

Fiir das Jahr 1760 ist kein Werk Dieffenbrunners tiber-
liefert. Dafiir sorgte er 1761 neben den Fresken in Inhau-
sen und Eisenhofen fiir die restliche Ausstattung der Ni-
kolauskapelle. So ist in dem Rechnungsbuch von 1761
verzeichnet: »In dem Capitl ist der neue Altar, wie auch
die Lamperien, und Lesenen von dem mahler gefasst, das
altar blat wie auch die wappen auf denen Lesenen samt
dem deckl zum grabstein des stiiffters von H: Tieffen-
brunner gemahlen, und die alltar blatter bw S. Anna und
S. Ursula von selbem repariert worden. «' Bcsagtm Altar-
blatt, das vielleicht eine Kreuzigung darstellte,” ist heute
verschollen und nur mehr archivalisch belegbar. Doch
zeugen der grofle Holzdeckel iiber dem Stlftcrgrabstun
mit der Ganzfigur Ottos V. von Wittelsbach'® — seine be-



absichtigte schiitzende Wirkung wurde zur Ursache des
Zerfalls der steinernen Grabplatte —und die routiniert und
schwungvoll ausgefithrten Wappen der »Adelzhofen«
bis »Auer von Puelach« auf den Holzlisenen zwischen
den Grabsteinen von den mehr als handwerklich zu nen-
nenden Fihigkeiten Dieffenbrunners. Ungemein pla-
stisch zeichnete er die heraldisch sehr unterschiedlichen
Symbole. Ahnlich seinen Rocaillen und Kartuschen um-
gab er einen fest gefiigten Kern, das Wappenbild, mit
einer schmalen, sich nach auflen hin auflésenden Zone,
die von verschiedenen Motiven wie Helmen, Axten usw.
bekront werden. Einige Wappen wurden spiter erginzt,
einige Felder blieben niichtern monochrom, andere leer -
doch darauf ist spater zuriickzukommen.

Die Bedeutung der kleinen Kapelle liegt fiir Dieffenbrun-
ner hauptsachlich darin, daf er hier zum ersten und ein-
zigen Mal ein einheitliches Gesamtkunstwerk eigenster
Pragung schaffen konnte.

Wie erwihnt restaurierte der Mittenwalder nebenbei noch
die Gemalde des Anna- und Ursulaaltars in der Kloster-
kirche, zudem die Sonnenuhr im Klosterhof sowie die
nicht mehr identfizierbare »Geazte sonnen uhr in der
schull«!® Die bemerkenswertesten Ausgabenposten fiir
dieses Jahr sind jedoch die 150 Gulden an Dieffenbrunner
»fiir 14 stiick Zeichnung zu der neuen rotl samt den ge-
mahlten Portrait H: Augustin Michl«'” und die Ab-
schlagszahlungen an den Augsburger Stecher Klauber
»fiir die gemachte Kupfer zur neuen rotl«!®

Daraus geht eindeutig hervor, daf} bereits 1761 die Vor-
bereitungen fiir die Herausgabe der vielleicht »vor-
nehmsten Chronik aller bayerischen Kloster des 18. Jahr-
hunderts«,” der beriihmten Indersdorfer Chronik von
1762, gedruckt bei Pingitzer in Augsburg, angelaufen wa-
ren. Dieses 23 Textseiten und 15 Stiche umfassende
Elaborat Morharts stellt ein einzigartiges, eloquentes
Zeugnis barocken Selbstverstindnisses dar und ist vor
allem das Produkt eines traditionsbewufiten und - trotz
aller Beteuerungen—von der menschlichen Schwiche, sich
selbst produzieren zu wollen, nicht ganz freien, gelehrten

Die Nikolauskapelle der
Klosterkirche Indersdorf
(Ausstattung 1759 - 1767).
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Geistes, der voll von berechtigtem Stolz auf das Geleistete
war, d. h. auf die vorliufig beendete Umgestaltung des
mittelalterlichen Klosters im barocken Stil.

Im Rechnungsbuch des Kloster fiir das Jahr 1762 werden
die Kosten der »Neuen Rottl« zusammengefafit:* »Die
ausgaben fiir die neue rott] haben tiber die bereiths voriges
Jahr schon bezalte 350 fl nemlich H: Dieffenbrunner fiir
die Zeichnung 150 fl und H: Klauber bezalte 200 fl
heuer noch betragen 740 fl weilen aber an dieser Summa
das Capitl widrum beygetragen 445 fl allso komen hier
nur anzusetzen . . . 295 fl.

Nota. Die ausgaben fiir die Neue Rottl seynd in allem
folgende gewesen: H: Dieffenbrunner Mahler von Augs-
Purg seynd fiir 15 Zeichnungen, so er hier in Closter ge-
macht bezalt worden 150 fl, fiir die gestochene Kupfer-
platten, so das Closter alle zu sich genohmen accordirter
Massen fiir die blatten der Kirchen 100 fl fiir die iibrigen 14
blatten eine in die andere 30 fl Summa 420 fl fiir die blat-
ten des Titblatts 20 fl, fiir die pergamenten hautl, so zur
sambt rottl Verbraucht worden 12 fl 45 kr, fiir Unter-
schidliches Papier zu denen Kupferabdrucken, zu denen
abdrucken der historischen Nachricht, zu dem Einband
158 f1 40 kr, fiir die abdruck 750 stiick von jedem Kupfer
47 1 38 kr, dem buchdrucker fiir 1000 Exemplar von der
historischen Nachricht sez und drucker Lohn 52 fl 30 kr,
item demselben fiir 1000 Pégen der Neun Universal Rottel
sez und drucker Lohn samt beygeschafftem Papier 26 fl
40 kr, dem buchbinder fiir einbund 650 Exemplar 37 fl 24
kr fiir den Einbund der Pergamenten Rottl so der Roul-
bott herumtragt 5 fl fiir das fueterall von dem spangler 2 ]
24 kr Unterschidliche Trinckgelt denen Leuten, so an der
Routl gearbeitet 20 fl der villfalltige botten Lohn und reis-
unkosten auf augsPurg wegen dieser Rottl hat betragen 36
fl, aus dieser Specification zeiget sich allso, das diese theur
Rottl in allem gekostet 1090 fl wovon das Capitl die helffte
bezalt mit 545 fl nemlich 100 in vorigem und 445 fl in die-
sem Jahr.«

Das folgende Jahr brachte Dieffenbrunner neben der Aus-
malung der Pfarrkirche in Zipplingen nur einen kleinen
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Auftrag im Kloster: er reinigte erneut die Fresken im un-
teren Refektorium?' die Matthius Giinther 1753 schon
einmal restauriert hatte”

1764 und 1765 war der Mittenwalder mit den Entwiirfen
und den Fresken fiir die von Morhart neu erbaute Kapelle
auf der Rothschwaige beschiftigt” und erst 1767 wird er
wieder im Zusammenhang mit seiner Tatigkeit fiir das
Kloster selbst erwihnt, denn »In dem Capitl seynd von
H: Dieffenbrunner Mahler in augsPurg die noch abgangi-
ge Wappen gemahlen, auch von selbem die Schizzen zu
dem Kupfer des Armary physico = mathematicy wieauch
der Grundriff des Ganzen Klosters Verfertiget worden. «**
Interessant sind in diesem Zusammenhang zweierlei Din-
ge: Zum einen waren 1761 offensichtlich nicht alle Wap-
pen auf den Lisenen in der Nikolauskapelle gemalt wor-
den, so dafl Dieffenbrunner sie nun erginzen mufite.
Welche Felder er 1761 gemalt hatte und welche 1767, lifit
sich vielleicht an Hand folgender Indizien festlegen: 1761
entstanden die 53 Wappen der Nordwand bis zur 6. Li-
sene (von Osten aus gerechnet) der Siidwand, also die
Wappen der Geschlechter » Adelzhofen« bis » Wisinger«,
da erstens in der alphabetischen Reihenfolge nach »Wisin-
ger« ein Bruch entsteht und zweitens die Steintafel an der
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Holzdeckel iiber der Grabplatte Ottos V. von Wittelsbach in der
Nikolauskapelle (1761).

Foto: Dr. Georg Paula, Miinchen
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Wand gegeniiber dem Eingang zur Kapelle aus der Zeitum
1759, die Verlegung der Grabsteine durch Probst Morhart
betreffend, ebenfalls nur die einzelnen Namen der Fami-
lien »Adelzhofen« bis »Wisinger« anfiihrt. Fiir 1767
blieben folglich nur mehr die Wappen der »Tewfl u.
Piichl« und » Auer von Puelach« sowie die leeren Felder.
Zum anderen laflt sich der Entwurf Dieffenbrunners fiir
den Erganzungsstich zur Chronik, das » Armarium Phy-
sico=Mathematicum« vorstellend, nun genau in das Jahr
1767 datieren, wihrend Klauber »das neue Kupfer zur
Rotl das Armarium physico=mathem: samt 600 abdruke«
erst zwischen dem 1. Januar und dem 6. Mirz 1768 in
Indersdorf ablieferte®

Dieffenbrunner muf} in diesen Jahren eine Vorliebe fiir
das Entwerfen von heraldischen Motiven entwickelt ha-
ben, denn allein 1767 malte er in Indersdorf nicht weniger
als »160 (!) Wappen theils auf Papier, theils im Capitl, und
bey denen Portrait deren H: H: Prilaten«?* Wihrend die
Wappen auf Papier als verloren gelten miissen, kann man
die Schonheit und vor allem die zahlreichen Varianten der
Wappen in der Nikolauskapelle und auf den verstreuten
Prilatenportrits” noch heute bewundern.

Am 27. Februar 1768, also zu jener Zeit, als die letzte
Ausbauphase des Klosters unter der Regierung Morharts
der Offentlichkeit kundgetan wurde, resignierte jener
baufreudige »Barockprilat«. Nicht seine unermiidliche
Begeisterung fiir Kunst und Wissenschaft, nicht die aus
seinem Enthusiasmus entstandenen Konfrontationen
hatten seine Krifte erschopft, sondern eine Krankheit,
die thm nur mehr drei Jahre gewihren sollte. Mit ithm
war auch auf das Engste das Schicksal seines »Hausma-
lers« verkniipft. Nur einmal sollte Dieffenbrunner noch
fiir den »Rcsignicncn H: Prolaten« arbeiten, als er (ver-
mutlich) 1771 die Ansicht des »Refectorium superius«
entwarf. Als Morhartam 16. August 1771 starb, verlor der
Mittenwalder einerseits seine Stellung im Kloster, das thm
neben Mittenwald und Augsburg zur dritten Heimat ge-
worden war, andererseits war sein vorziiglichster Gonner
und Mizen von dieser Welt gegangen, dessen gewichti-
gem Einflufl es wohl zuzuschreiben ist, daf Dieffenbrun-
ner zu einem der meistbeschaftigten Meister im Dachauer
Land geworden war. Der Tod des Propstes muf fiir ihn
nicht nur eine Bedrohung seiner bis dahin gesicherten ma-
teriellen Existenz, sondern auch den herben Verlust eines
Freundes bedeutet haben, was sich mit Gewiflheit nicht
allzu positiv auf seine Verfassung ausgewirkt haben diirfte.
So beginnt Dieffenbrunners Stern nach 1771 zu sinken.
Die folgenden Jahre sind gekennzeichnet vom kiinst-
lerischen Niedergang und vom Kampf um noch ausste-
hende Zahlungen, was dazu fiihrte, daff der Kiinstler 1778,
obwohl er erst 60 Jahre zihlte und ein Gebrechen nicht
iiberliefert ist, vielleicht infolge mangelnder Auftrige und
vielleicht auch weil seine Kunst durch den aufkeimenden
Klassizismus »unmodern« geworden war, mit der Fres-
komalerei aufhorte.

Anmerkungen:

' »Ao 1755. den 10. Nov. dem H. Giinder die 2 Stiick neben dem
Choraltar jeds pr. 90 fl . . . 180.—; zit. nach Hermann Gunders-
heimer: Matthaus Giinther. Die Freskomalerei im siiddeutschen
Kirchenbau des 18. Jahrhunderts. Augsburg 1930, Anm. 82.

? Chronogramm im Chor; vgl. dazu Orto v. Lutterotti: Die Wil-
tener Pfarrkirche. In: ders., Grofle Kunstwerke Tirols, Innsbruck
1951, S. 181 - 190.



* Vgl. dazu Johannes Zahlten: »Ein Saal von Apollo die Musique zu
probiren« im Stuttgarter Neuen Schlof. Materialien zum profa-
nen Werk Matthius Giinthers. In: Barock in Baden-Wiirttem-
berg, Ausstellungskatalog 1981, Band 2, S. 107 - 131.

* Vgl. dazu Georg Paula: Die Barockisierung der Klosterkirche
Indersdorf nach 5cn Rechnungsbiichern von 1753-1755. Amper-
land 18 (1982) 326 f.

Georg Paula: Johann Georg Dieffenbrunner — Leben und Werk.
Miinchen 1983.

* Fiir eine Vermittlung Feichtmayrs spricht vor allem, daf er 1755
sowohl in Gutenzell wie in Indersdorf titig war und mit Dieffen-
brunner zuvor schon in der Wallfahrtskirche von Violau (1751)
zusammengearbeitet hatte, folglich dessen q:ulit'a'ten recht gut
kannte. Vé. dazu Friedrich Wolf: Der Stuckator Franz Xaver
Feichtmayr und sein bedeutender Mitarbeiter Jakob Rauch. Zeit-
schrift des historischen Vereins fiir Schwaben 59/60 (1969) 251 -
269.

71756 arbeitete Giinther mit an den Dekorationen zum Geburts-
tagsfest von Herzog Carl Eugen und 1757 freskierte er die Aeneas-
gjcrie im Stuttgarter Schlof. Vgl. dazu Zablten (Anm. 3).

* Vgl. dazu Peter Dorner: Die Barockbauten des Indersdorfer
Propstes Gelasius Morhart. Amperland 9 (1973) 357 f.

? Bezeichnet MG 1758.

' Die Stuckierung der Annakapelle fand nach 1755 statt (s. Anm. 4),
also nachdem Giinther seine Arbeiten in Indersdorf beendet hatte.
Da das Fresko stilistisch allein ihm zu geben ist und es nicht von
Dieffenbrunner stammen kann, ist seine Entstehungszeit in das
Jahr 1758 zu verlegen.

'S, Anm. 4.

" Vgl. dazu Cordula Bihm: Mittenwald hat einen verlorenen Sohn
zu entdecken. Charivari 6 (1980) 16 f. sowie Peter Dorner
(Anm. 8).

'* HStA Miinchen KL Indersdorf Fasc. 972, Rechnungsbuch 1761,
Ausgaben auf Gepiu . . . Nota. . ..

" Vgl. dazu den Stich Nr. 11 der Indersdorfer Chronik von 1762.

" Vgl. dazu den Ausstellungskatalog »Wittelsbach und Bayern —
Die Zeit der frithen Herzoge«. Bd 1/2, Miinchen-Ziirich 1980,
S. 43; sowie Georg Hager: Das Grabdenkmal des Pfalzgrafen
Otto V. von Wittelsbach in Indersdorf (1893). In: ders., Heimat-
kunst, Klosterstudien, Denkmalpflege. Miinchen 1909, S. 281 f.

' Rechnungsbuch 1761, Sonderbahre Ausgaben N. 127: » . . . H:
Dieffenbruner Mahler von AugsPurg seynd fiir die wappen so er
in dem Capitl an die Lesenen zwischen denen Grabsteinen, samt
dem deckl tiber des stiiffters Grabstein Gemahlen. fiir das altar blat
zu dem Altar in Capitl, Renovation der altar blitter bey S. Anna,
und S. Ursula, der sonnen uhr gegen dem Refectorio iiber an dem
traydt Kasten, und ein Geizte sonnen uhr in der schull bezahlt
worden . . . 85fl.«

"” Rechnungsbuch 1761, Sonderbahre Ausgaben N. 127; obwohl die
ersten beiden Stiche nachweislich von Matthius Giinther stam-
men (Signatur), wird er in diesem Zusammenhang nicht er-
wihnt (1).

"* Rechnungsbuch 1761, Sonderbahre Ausgaben N. 127: »H: Klau-
ber Kupferstecher in AugsPurg seynd fiir die gemachte Kupfer zur
neuen rotl heuer per abschlag bezalt worden 200 fl weilen aber Zu
diesen Kupfern das Capitl heuer 100 fl Contribuirt, allso kommen
hier nur anzusetzen . . . 100 fl.«

' Michael Hartig: Die oberbayerischen Stifte, Bd. 1: Die Benedik-
tiner-, Cisterzienser-und Augustiner-Chorherrenstifte. Miinchen
1935, S. 206.

* Rechnungsbuch 1762, Sonderbahre Ausgaben N, 133,

* Rechnungsbuch 1763, Ausgaben auf Gepiu . . . Nota. » . . . In
dem Convent ist das untere Refektorium ausgeweisset, die Stu-
cador arweit neu colorirt, die fresco Mahlereyen gepuzer, . . .« —
Sonderbahre Ausgaben. »H: Dieffenbruner so die gemihl in Re-
fectorio gebuzet . . . 11 fl.«

2 Vgl. Anm. 4, S. 327 Anm. 3.

# Vgl. dazu Georg Paula, Der barocke Neubau der Rothschwaige
nach den Rechnungsbiichern des Klosters Indersdorf von 1764 —
1766. Amperland 20 (1984).

* Rechnungsbuch 1767, Ausgaben auf Gepiu . . .

* Rechnungsbuch 1768 (1. Jan. — 6. Mirz) N. 23: » H: Klauber fiir
das neue Kupfer zur Rotl das Armarium physico=mathem: samt
600 abdruk, item fiir setzer Lohn, und 1000 abdruck der histori-
schen Nachricht von dem Rouschwaig Kirchl mit einschluf 1 fl
Trinckgeldt. . .47 fl40kr«; vgl. dazu Peter Dorner: Die physikali-
sche Sammlung des Klosters Indersdorf. Amperland 14 (1978),
296 - 299, 318 - 322,

* Rechnungsbuch 1767, Sonderbahre Ausgaben N. 122: »H:
Dieffenbruner Mahler in augsPurg fiir seine arbeit, so er heuer
im Kloster gemachrals 160 WE pen theils auf Papier, theils im Ca-
pitl, und bey denen Portrait dl:rcn H:H: Prilaten, Grundrif§ des
ganzen Klosters, Zeichnung des Musei, reparation unterschidli-
cher gemihl bezahlr . . . H?I.-

¥ Hierbei kann es sich nur um die Portriits der ehemaligen Pripste-
Galerie handeln; vgl. dazu Peter Dorner: Die verschollene Prop-
ste-Galerie im Indersdorfer Sommerrefektorium. Amperland 10
(1974) 537 f.

* Rechnungsbuch 1771/72 (Ausgaben vom 1. August 1771-31. Juli
1772), Sonderbahre Ausgaben. »Die Rot fiir den Resignierten
H: Prolaten trucken lassen . . . 7 fl 30 kr.«

Anschrift des Verfassers:
Dr. Georg Paula, Eduard-Schenk-Strafle 22, 8000 Miinchen 40


http://www.tcpdf.org

