Das himmlische Jerusalem
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Gedanken z2um Altarwandfresko der newen Hauskapelle im Erzbischoflichen Klerikalseminar zw Freising. Awsfiih-
rung im Herbst 1965 von Maler und Graphiker Franz Nagel, Professor an devr Abadeémie der bildendern Kinste,

Miindhen.

Das Freisinger Fresko von Prof. Franz Nagel' im Prie-
sterscminar st zunichst wesentlih von seiner Bestim-
mung her zu verstehen; ¢s schmiidke eine Hauskapelle
fiir Theologen und trigt der architektonischen Gesamzt-
anlage dieses Kapellenraums im zweiten Stodk des Ale-
baues Rechnung. Der Kapellenraum® ist quergelagert
und auBlerordentlich in die Breite gezogen. Dariiber
spannt sich cine fast Gbermichtige, gewalmre Holz-
dedke, die optisch zuriickzudringen ebenfalls im Aul-
gabenbereich Prot. Nagels lag. Um dic breite Quer-
achse abzumildern, dringt der Kiinstler seine Glasfen-
ster wie das Dach in die verschiedenen Grautonstufen
zuriick, wodurch die ungebleiten Fenster in fein abge-
stufter Schwarzlotmalerei wie eine membranartige gli-
serne Haut wirken, .deren Figuration vom hellsten bis
rum dunklen Grau in opalisierendes Glas aufgetragen
und eingebrannt wurde.*® So erhalten diese Fenster die
Rolle von seitlichen Fligeln zur in einem besonderen
Verfahren bemalten Freskowand hinter dem Altar zu
geteilt und sind als Hinfithrung zu dem wudhtigen und
den Raum bestimmenden Bild des himmlischen Jeru-
salem® gedacht,

So schr ist das Fresko raumbestimmend, daf dem un-
vorbereiteten Besucher die dbersteigerte Querlage des
Raumes im Augenblidk entgeht. Allein das Bild hile

thn mit seinem kriftigen Schwarz und Rot und mic
seinem Leben erschreckend gebannt. Erst nach und nach
kommen die Derails — themarische, farbliche und
technische — in den Blik. Der beunruhigende, zur
Uberlegung und Betrachtung zwingende Ersteindruck
bleibt jedodh weiterhin erhalten. EFin daverndes Pul-
sicren, ein unaufhirliches Bewegungserlebnis innerhalb
des Farbraumes! Dieses Geschehen Lifle das Altarbild
zuerst als eine kimpferische Auscinandersetzung von
Licht und Dunkel erleben, als endliche, sieghafte Uber-
windung des vordergriindigen Schwarz durch die vom
Licht getragenen Farben Gelb, Weill, Hellgrau und Rot.
Es st micht leicht, einen Zugang zu diesem Werk Na-
gels zu finden, man hat das Gefithl, nach langer Zeit
immer noch in der Betrachtung am Anfang des Weges
zu stehen.

Das Lexikon der bildenden Kiinstler des 20, Jahrhun-
derts® bringr iiber Franz Nagel diesen charakrerisicren-
den Sarz: .. .. in seiner Bildform sich dem Abstrakien
nihernd.” In Nagels Fresko im Freisinger Klerikalsemi-
nar ist dieses ,Sich-nihernd® bereits aufgehoben. Aber
oauch ein abstraktes Bild im gottesdienstlichen Raum®,
sagt cinmal Johannes Hempel®, .mull Ausdruckskeaft
cenug besitzen, den Beschauer ohne den Umweg iiber
cine rationale Darlegung des Gemeinten® in den ,Glau-
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ben® des Kiinstlers hineinzureifen®. Riumen wir doch
endlich mit dem verhiingnisvollen Irrtum auf, daff nur
eine naturnahe, gegenstindliche Kunst erwas aussagen,
etwas andeuten kann. Der Maler har anliflich eines
Gespriiches mit den Studenten des Seminars, bei dem
er thnen sein Werk wvorstellte und Hinfithrung dazu
gab, selbst cigens beront, dieses Werk habe er seinem
Aufrrag gemifl speziell fiir eine Theologen-Hauskapelle
und nicht fiir eine Pfarr- oder sonstige Gemeindekirche
geschaffen. Als Textgrundlage aus dem Neuen Testa-
ment dienten ihm fir sein Meditationsbild ,das himm-
lische Jerusalem* hauptsichlich die Kapitel 21 und 22
der Apokalypse und das 12. Kapitel des Hebrierbriefes.
Das apokalyptische Thema gehéirt heute mit zu den be-
vorzugten Themenkreisen christlicher Kinstler. Alr-
bischof Wilhelm Stihlin® ist nach dem Zweiten Welt-
krieg cin bedeutender Forderer dieser Stromung ge-
wesen, ndafl hinter dem Altar nur Dinge der Ewigkeit
gebracht werden sollten®, Dabei miisse aber das Mene-
tekel hinter der .Offenbarung” zuriicktreten.

Beginnen wir bei unserer Berrachtung, wie der Schip-
fer des Bildes es selbst getan har, bei den Fliigeln des
Freskos, den Fenstern. Der landkartenhafte Charakter
der Glaswiinde erinnerr an Flugperspektive. Wie cin Vo-
gel in eiligem Flug iiber die Erde hinstreicht, und dabei
thre Konturen einmal scharf, dann verschwommen. zer-
rissen und verzerrt erscheinen, so sieht auch der Mensch,
aus dem irdischen Bereich genommen, fiir geraume Zeir
scine Welt in solcher ,Vogelperspektive®. Und diese
Zeit ist sein Stehen vor Gott, einmal in der Gemein-
schaft bei der Eucharistiefeier und dann allein im Ge-
sprich mit Gott. Dabei bleibt ihm das Irdische zuriick
wie dem Vogel die Erde unter seinen Fliigeln.

«Und er entriidkite mich im Geiste auf einen groflen
und hohen Berg und zeigte mir die heilige Stadr Jeru-
salem, herabsteigend aus dem Himmel von Gotr her
im Besitze der Herrlichkeit Gottes™ (Apok. 21, 10 bis
11a). Michtig und drohend baut sich vor uns das
Schwarz und Dunkelgrau der Maver um diese himmli-
sche Stade auf, die Gréfie und Hohe dieser Umwallung
andeutend, weldhe nur durdh 2wl Tore oder Uffnun-
gen den Blick in ihren verborgenen Glanz freigibe.
Denn .die Stadt ist reines Gold, vergleichbar reinem
Glas®, was der Kinstler mit gelben und grauen Farb-
werten andeuter. Diese brechen durch das Dunkel der
Mauer hervor und geben Einblick in die Verborgenheit
dieser Stadc, deren Bauteile nur andeurungsweise er-
kennbar sind, Wihrend der Scher auf Patmos iiber die
Farbigkeit der Mauver kein weiteres Wort mehr verliert
— die Ahnlichkeit mit Jaspis festzustellen geniigt ihm —
dringt sich bei unserem Bild immer wieder ihr be-
vontes Schwarz dazwischen. Wir kénnen das krifrige
Schwarz nicht vergessen, es trennt uns noch von die-
ser Stadr. Oder will die Mauver noch etwas anderes mit
ausdriicken? Die Mauer hat wiele Derails, ,lyrische®
Stcllen: die fransenihnliche Aufldsung des Schwarz-
kirpers crwa links {iber der Holzplastik der Madon-
na oder die pordse Finselfilhrung rechts neben dem
Lamm. Soll darin die Verginglichkeit dieser abwehren-

den Mauer zum Avsdruck kommen, thr Abbrodkeln
und Sich-auflésen vor der heraufkommenden Endzeit,
mit ihrer Herrlichkeic Gottes und dem himmlischen Je-
rusalem? Tst die Mauver Sinnbild fiir unseren forrschrei-
tenden Durchgang durch die dunkle Zeidichkeir hin
zur Herrlichkeit der escharslogischen Stadt? — Wir
kisnnen diese schiichtern verhaltenen Andeutungen im
Gemilde auch als blofie Kompositionselemente werten.
Die zerbrodiclnde Mauer und die offenen Tore der
Stadc machen diese aber nichr schurzlos, Gorr selbst st
thr Schutz, ihre michrige Umwallung.

Und weiter: Der Platz der Stadt war reines Gold wie
durchsichtiges Glas. Einen Tempel sah ich nicht in ihr.
Gott der Herr, der Allmichtige und das Lamm ist ihr
Tempel® (Apok. 21, 21b-22). Schon lingst hat der
Berrachter das Lamm an exponierter Stelle, im Zen-
trum des Freskos iiber dem monumentalen Altar von
Max Faller, gesehen, Alle Bewegung geht vom Lamme
aus. In einem ficherférmigen Bogenfeld mit wedhseln-
dem Rot, einer aufgehenden blutigen Sonne gleich, be-
stimmt ¢s in Statik und Ruhe die Bildmitte. Die auf-
gerichtete Haltung des Lammes ist das Zeichen des Sie-
ges liber den Tod. Vor allem fillt die Passio des Lam-
mes auf durch das ostentative Zeigen sciner blutenden
Wunden. Wir sollen im Lamme Macht und Ohnmache
ganz aneinander geriickt sehen. Uns wird bewufit, daft
der Sohn zum Lamme geworden die Ohnmacht ver-
kiorpert, um den Menschen thre Ohnmacht zu nehmen,
sie zu seinem Vater zu bringen und sie durch seine
Erlosertat eingehen zu lassen in das himmlische Je-
rusalem. Der Sohn ist zum Lamme geworden, .er er-
duldete den Kreuzestod, ohne der Schmach zu achuen.
Nun sitzt er zur Rechten des Thrones Gottes® (Hebr.
12, 2 b).

Das Lamm ist in cinem roten Strom gezeigr, der sich
annihernd vertikal, nach oben verjlingend, durch die
gesamte Bildhihe zieht, wodurch das Fresko eine mich-
tige Spannung und Steigerung zur Sinnmitte hin er-
hile, Nagel schaffr dadurch aufler der farblichen Bele-
bung und Steigerung eine Art Bildachse, die die weite,
horizontale, ausladende Wand zentralisiert und auf
den Altartisch hin auvsrichter. Damir wird thematisch
dic Bezichung zum Opferaltar und zur Eucharistie-
feier hergestelle. Das Wandfresko nimme dadurch et-
was vom Mysterium der hl, Messe auf und wird zum
Mpysterienbild.

«Dann zeigte ér mir cinen Strom lebendigen Wassers,
klar wie Kristall. Er ging aus vom Throne Gottes und
des Lammes.* (Apok. 22, 1). Dieses lebendige Wasser
erscheint zum Kristall erstarre. In dieser Erstarrung aber
st das Kristall lebendig, dean Licht briche sich durch
unzihlbare Fagetten. Mit unerschépflicher Rotskala hat
der Kiinstler dieses kristallische Leben eingefangen und
mit zu cinem Héhepunke in seinem Presko gefithre. An
sich wire dieses kristallische Wasser, welches in der hei-
ligen Stadt strme, vollkommen farblos, Dadurch aber,
dafl dieses Wasser den Opferaltar vor sich umstréme,
werden wir durch das Rot an das Wasser erinnert,
welches einst aus der Seite des Gekreuzigten floff. ,Da-
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mals®, so sagt Adrienne von Speyr’, ,war es der Aus-
druck des Lerzren, was nach dem Leiden nodh aus dem
Schne kam, das wie die unscheinbarste der Gnaden aus-
sah, und das sich jerer plételich in diesem Hervorbrechen
aus dem Throne von Vater und Sohn als dic gamze Herr-
hchkeir der Eﬁrt!id'u:n Gnade nffenbnrl;_r cine Herrlidh-
keir, die nicht zuletze darin sich fuflerr, dall der Vater
bei der Riickkehr des Sohnes seine Seitenwunde awi-
nahm, um aus der Gnade, die ihr cntstritmr, dic ge-
meinsame Gnade fir die Menschen werden zu lassen.
Zur Br:stii'.;igl.mg dafiir, daff das Kreuz des Sohnes wei-
terlebt und der Vater 1n der Freude der Wiederkehr des
Sohnes im Geiste diese Quelle ewig nicht versiegen
lassen wird."

Die sicben Hoémer fiber dem Lamme® scheinen eher zur
Krone des Siegers zu werden. Sie erinnert an den bluti-
gen Sicg, denn sie gleicht der Dornenkrone. Der Thron
des unsichtbaren Gottes hingegen ist in Distanz ge-
schildert, er sdheint weiter weg, weiter zurick zu ste-
hen. Die Verchrung durch die himmlischen Wesen st
hier im Freisinger Bild infolge der Komposition mehr
auf das Lamm gcridﬂ:m’.

JInmitten hrer Scrafle und auf beiden Seiren des Stro-
mes stand der Baum des Lebens, zwélfmal Prichte
treibend; jeden Monac bringt er seine Frucht, und die
Blitcer des Baumes dienen den Volkern zur Heilung®
(Apok. 22, 2). So wiichst an den Ufern des unversieg-
baren Gnadenstromes michtig und breit der Baum des
Lebens. Im Fresko ist der Baum nur apostrophiert, be-
ginnend mit seinem Laubwerk hinter der Tabernakel-
stele vor Karl Reidel und endend in seinemy michui-
gen und schon iiberreifen Fruchtstand links neben dem
Symbol des Lammes. Wihrend der Maler diesen iiber-

reichen Frudhtstand in Huflerst lebhafrer und krifriger
Blau- bis Griintonshala zeigr, haben die Blitrer in ih-
rer Graufirbung und starker Aderung erwas Unschein-
bares und Herbstliches an sich. Der Baum des Lebens
bedeurer das Leben. Er wiichst, bringt uberreiche
Frucht, und selbst die absterbenden Blitter dienen
noch dazu, neues Leben zu gewihrleisten. Die Blirter
haben der Fruche und damit threr H:ifung Enc[ir:nt; 0=
bald aber diese gebilder ist, fallen sie ab, verdorren
und vermodern schlieflich. Im Leben der Gnade Got-
tes aber gibt s nichts Uberfliissiges, und weil keiner,
der gleich den Aposteln im Dienste stcht, nur cinerlei
Frucht hervorbringt, sondern vielmehr auch das Un-
stheinbare in thm einen Sinn hat, besitzen auch die
Blitter noch cine Fruchtbarkeit. Die Blitter dienen
der Schrift gemiff der Heilung von Krankheiten. Die
Mcenschen sind krank. Zu ihrer Heilung aber mufl
durch die Gnade des Herrn eine Arbeir geleister wer-
den, so willig und selbstlos, dafl der sie Leistende sein
Letztes hergibt und auch sein MNebensichlichstes in den
Dienst des Herrn stellt. Nicht nur die Ganzleistung
seiner Frucht gehort also dem Herrn, sondern alles
das, was von seinem Leben abfillt, was ihn irgendwie
vom Leben trennr: Verzichr, Entsagung, Lebendig-ge-
storben-sein. Ist hier nicht eine immense Verpflichtung
und Aufgabe im Bild vor uns hingestellt, vor allem
auch fiir die, dic dieses Bild in ithrer Kape[le haben, die
tagtiglich mchrmals vor diesem Bilde stehen — die
Theologen?

Immer wieder wird in
wand-Problem darauf hingewiesen, dalh ein Kunstwerk
an dieser bevorzugten Wand ,flexibel”, d.h. auswech-
selbar, sein soll. Nun st aber ein Fresko alles andere
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als flexibel”, und wenn wir auf der Kirchenbank Platz
genommen haben und uns nichts anderes mehr iibrig
bleibe als eben geradeaus auf die Altarwand zu schauen,
dann sind wir diesem Kunstwerk auf Gedeih und Ver-
derben ausgelicfert. Es ist kein Geheimnis, dall der
Mensch solch gleichen Anblicks auf die Dauer uber-
driissig wird, solchem Eindrudk gegeniiber mir der Zeir
abstumpft und dann schlieflich ganz ,abschaleer™.
Dieses ,,I'limmlisd'te]r:rusa]r_'m" scheint jedodh diesem WAb-
schaleen® nicht in dem Mafle wie oft andere Altarwand-
losungen ausgelicfert zu sein. Der Betrachter wird zum
echten Mitvollzug angchalten, ¢r muff das Bild neu
erschaffen, Damit aber wiren wir an dem Moment an-
gelangt, wo man mit dem Sprechen iiber das Bild auf-
hiiren sollre, wo man sich selbst vielmehr dem Bild
stellen mufl. Es wird seinem Gegeniiber keine Ruhe
ginnen, allein schon ob sciner Tektonik. Die zarten
Farbschichtungen des Bildgrundes werden zu ciner Ar-
chitektur aus Licht und Kristallfarben. Eine neue Stade
baut sich auf, erhebr sich nach vorne, dem Beschauer
entgegen, die Stadt des Lammes, das himmlische Jeru-
salem. Sie tritt in einem unaufhaltsam vordringenden
Wachsen an die Stelle der dunklen Architektur des
Basen, Auch werden die verschiedenen ,Dinge der
Ewigkeit”, die uns die Stade vor Augen fithre, stindig
mit threm Engagement Ansporn und Anreiz zur Kon-
templation sein. So etwa auch die Rokokoplastik der
Immaculata, diec gewagr, aber groflartig in das Fresko
geserzt 1st. Die Mauer des Bosen scheint auf der Flucht
vor der apokalyprischen Frau zu sein, das Dunkel ist an
den Rand ihres Krafufeldes gebannt und andererseits
versuchr es sich hier dennoch wieder zu undurchdring-
licher Masse und Wucht zu sammeln, um mit geballter
Kraft ,die Frau, die den Knaben geboren hatte® (Apok.
12, 13), zu verfolgen. Da aber dieser Drache der Him-
melsbraut nichts anhaben konnte, ,ergrimmre er tiber die
Frau und ging hin, Krieg 2zu fithren gegen die iibrigen
ithrer Kinder, welche dic Gebote des Herrn bewahren
und das Zeugnis von Jesus festhalten. Jetze fallte er Fufl
am Strande des Meeres” (Apok. 12, 17 - 18).

woelig, dic zum Hodhzeitsmahl des Lammes berufen
and” in dieser himmlischen Stade. Denn ,niches Be-
flecktes wird in sic eingehen, kein Gisezendiener, kein
Liigner, sondern nur die, die im Lebensbuche des Lam-
mes geschrieben stehen® (Apok. 21, 27). Diesemn Lamme
huldigen die vierundzwanzig Altesten, die Myriaden
von Engeln und die Scharen der Erlésten und es fithre
sie hin zum ,Wasser des Lebens®. Die Hochzeir des
TLammes mit der Braut-Kirche ist die Vollendung der
Weltgeschicke. Und diese Braut erscheint als das ,neue
Jerusalem®, als die von Gold und Edelsteinen funkelnde
himmlische Stade, die niche des Sonnen- noch des Mond-
lichtes bedarf, denn ,ihre Leuchre ist das Lamm®, —
Noch aber begeht die Kirche auf Erden ragtiglich das
Gedichenis des Sieges des Gotteslammes in der Ver-
segenwartipung des Kreuzesopfers, wihrend die himm-
lische Lirurgie in alle Ewigkeit den vollendeten Sieg
des Gotteslammes bereits feiert.

In der rechren Hilfre der Altarwand bringt der Kiinst-

ler noch ein hoffnungsvolles Griin und darin eingeber-
tet ein satres Blau als wollte er auf die Psalmverse hin-
weisen, welche die im Buche des Lammes Verzeichneren
mit dem Psalmisten in der Endzeit rufen kinnen, wenn
aller Kampf des Erdenweges vergangen und durchge-

standen ist: . : .
JEr st mein Hirt,

mir ma.'r:ge.!ts niche.,
Auf Grastriften lagert er midh,
zu Wassern der Rub fiihrt er mich.”

Ps 23, 1-3.
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An unsere Leser

Die Heimatzeitschrife Amperland will den Menschen der
Heimar dicnen. Dazu brauchen wir aber auch Thre Mic-
arbeir. Bitte schreiben Sie uns, was Thnen an unseren
Heften gefille, was Thnen nicht gefillt und was Sie ver-
missen. Die uns als Mirarbeiter zur Seite stehenden er-
sten Fachleute werden bemiiht sein, in sachlich exakter,
aber gleichzeitig in leichtverstindlicher Form, auch die
Themen zu behandeln, die Thnen ein besonderes Anlie-
gzen sind, Sollten Sie selbst zu einzelnen Aufsitzen we-
sentliche Erginzungen geben kbnnen, werden wir diese
gern als Leserbriefe abdrudken.

Denken Sie bitre auch daran, daff das Amperland ohne
Gewinn arbeiwer, daf wir unsere Freizeit aus Idealismus
i Thren Dienst stellen und dafl die Hefte erst dann im
Umfang wesentlich erweitert werden kdnnen, wenn die
Zahl der Bezicher merklich steigr. Fiir Werbeaktionen
fehlt uns das Geld. Helfen Sie deshalb biree mic, Threr
Heimatzeitschrift newe Bezieher zu gewinnen. Helfen
bitte auch Sie uns, damit wir unsere Aufgaben m Zu-
kunfr noch besser erfiillen kénnen.



