Eine ,Beweinung Christi” von Christian Wink (1738-1797)

Vor Martin Lechuer

Christian Wink erblickte am 19. Dezember 1738
zu Eichstite' das Licht der Welt und wurde einer der
Hauptvertreter des Ausklangs der siidbayerischen Ro-
kokomalerei. Aus einfacher Familie stammend, wver-
brachte er, nachdem er Schiiler bei scinem Bruder Chry-
sostomus war, scine Lehrjahre in dem behibigen nie-
derbayerischen Marktlecken Eggenfelden bei Fafmaler
Anton Scheidler. Darauf folgte eine fruchtbare Augs-
burger Lehrzeit Ende der fiinfziger Jahre. Anschlieflend
suchte er sich in Freising selbstindig zu machen, blieb
jedodch dort ohne Auftrige und siedelte 1763 nach Miin-
chen iiber, wo er bald zu Namen und Ansehen gelangte
und am 7. Januvar 1769 zum kurfiirsclichen Hofmaler
avanciert wurde, Adolf Feulner® hat diesem regen siid-
bayerischen Kiinstler eine eingehende Darstellung und
Wilrdigung zukommen lassen und ein umfassendes Ver-
zeichnis der Werke Winks erstellr.

Wir wollen uns hier nicht mit den weit bekannteren
Fresken® des Meisters beschiftigen, sondern mit den
Tatelbildern, die wie bei den meisten Rokokomalern
an Bedeutung hinter die Fresken zuriickereren. Wink
hat aber in ihnen dieselbe grofle Produktivitic wie im

Heweinung Chragii®, Glbdd von Christian Wink 1776,
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Fresko entwickelt. Wenn Feulner 1912 schrieb, daf
manche Bilder ,wohl noch in Privatbesitz verstedkr
sein werden™, so war er sich der Unvollstindigkeic
seines Verzeichnisses bewuflt, Es sei hier auf ein Ulbild
Winks hingewiesen, das Feulner — wie so manche Wer-
ke — in seinem Karalog nicht anfithre, und das bis
heute noch nicht beachtet wurde.

Aus dem Zisterzienserkloster Fiirstenfeld bei Bruds ist
uns aul etwas sonderbare Weise ein kleiner Rokoke-
altar in Holz (Hihe 365 em, Breive 241 em) mit einem
Olbild Christian Winks erhalten geblicben. Der Altar
hat heute im chemaligen Benedikrinerkloster St. Ve
bei Neumarke im Rottal Aufstellung gefunden. Das
Altarblate der ,Beweinung Christi® ist signiert und da-
tiert mit 1776. Durdch ein intercssantes Wappen im Aus-
rug des Altares ist die ?_.ugrhﬁrigkcit rum Kloster Fr-
stenfeld gesichert. Wink hatte mehrere Auftrige in
diesem Kloster. So darierte Feulner auf ca. 1763 in gei-
nem Dfu\'rt-"u"t.‘rlcid’lni! l'.'in. a!tlrb]ltt I'j.ﬁ [inhfﬂ Sfi-
tenaltares der Fiirstenfelder Klosterkirche, das den hl
Florian zeigt. Hugo Schnell* unterlifit dazu eine Darie-
rung. Die noch erwas unbeholfene Art dieser Malerei
lifit es als ein Frihwerk des Meisters erkennen. Nach
Michael Hartig® scheint das Floriansblatr der Rest einer
uvmfasscnderen Tangkeir Winks fir dieses Kloster ge-
wesen zu sein. So lifc Abt Mardn Hazi (1761 - 1779)
durch Wink eincn Kreuzweg anfertigen. In das Entste-
hungsjahr der St. Veiter Beweinung 1776 fille auch, auf
dic Initiative des Abtes hin, die umfassende Restaurie-
rung der Brudker Ptarrkirche.

Kurz etwas iiber den Weg des Alrares nmach dem Stift
Se. Veir, das im August 1934 in den Besitz des Ere-
bischéflichen Ordinariates Miinchen iiberging, und wo
heute die Barmherzigen Schwestern ein Altersheim un-
terhalten. Der Altar stammt aus dem Nachlaf August
Aumillers, der am 5. November 1929 als freiresignier-
ter Plarrer von Unteralting (Dekanac Fiirstenfeldbrudk)
und als letzter Hofkaplan von Fiirstenfeld werstorben
ist. Das Werk soll in einem Heustadel von Fiirstenfeld-
bruck gefunden worden sein® und gehdrt heute der
Kunstsammlung der Erzditzese Miinchen-Ireising an.
Zwischen 1934 und 1937 hat es Aufstellung im Gang
des ersten Stockes des Stiftes St. Veir gefunden.

Der Altar diente seinem Aussehen nach vermudich
emner Privatkapelle in den Klostergebiuden Fiirsten-
felds. Seine Entstchungszeit diirfte von dem Datum
der Signatur Winks kaum abweichen. Im Auszug ist
das farbige Wappen des Abtes Martin Hazi angebrachr,
E. Zimmermann® hat in sciner Klosterheraldik fiir das
Wappen Hazis unter anderem die Kanzel von Inchen-
hofen zum Vorbild genommen. Dabei spricht er aber
die Vermutung aus, dafl bei einer gelegentlichen Re-
staurierung derselben die Farben des Wappens verin-
dert worden sein kinnten, Er nimmt dann als weitere
Quelle die Variante eines Siegels Hazis, Das Wappen



auf dem St. Veiter Altar weicht zwar nicht in den Par-
ben, sondern vielmehr in der Zeichnung etwas hiervon
ab. Die sechs letzten Fiirstenfelder Abte fiihrten ein
Dreischildwappen. An erster Stelle, und somit einen
Hauptreil der Wappen bildend, steht seir 1623 in Fir-
stenfeld das Ordenswappen. Es ist dies bei den Zister-
ziensern das St. Bernhardswappen, der weifi-rot ge-
schachte Schrigbalken in Schwarz. Den zweiten Schild
nimmt das persdnliche Abtwappen ein. Dieses ist ge-
viertelt und zeigt in dem von schwarz und weill geteil-
ten Feld eins und vier ein lanzenbewehrtes Minnlein,
einem Jiger dhnelnd, und in zwei und drei einen wach-
senden Hirsch iiber einem griinen Dreiberg auf weiflem
Schildgrund. Das personliche Wappen weicht also in
St. Veit von dem bei Zimmermann angefihrien inso-
fern ab, als hier deutlich ein lanzenstoffender Mann
gezcigt ist im Gegensatz zu dem Mann mit drei Ahren
oder dreigezackter Gabel. Im dritten Schild macht sich
dann der Mangel eines ausgesprochencn Fiirstenfelder
Stiftswappens bemerkbar, und so setzt Abt Hazi fiir
diesmal dorthin die seinem Namenspatron Bischof Mar-
tin geweihte Gans auf griinem Grund.

Uber der Mensa in geschmackvollem Rokokorahmen
ist das Olbild Winks, .die Beweinung Christ® (Hohe
109 ¢cm, Breite 90 cm) cingelassen. Das Altarbild teilc
der Kiinstler mittels ciner Diagonale in zwei Bildhilf-
ten. Dieselbe verliuft vom oberen rechten Bildrand
zum unteren linken in Form des weilen Grablinnens.
Die obere Bildhilfte ist im Dunkeln gehalten und fun-
giert hauprsichlich als Hintergrund, wihrend die un-
tere vorherrschend in vollem Lidht den vom Krevz ab-
genommenen Leichnam Christi dem Beschauer zur Ver-
chrung darbieter. Dicscr Gestus des etwas theatralischen
Darbictens wird vor allem durch die ausspannende Dra-
pierung des Leintuches hervorgerufen. Quer zur Fal-
tenstruktur des Linnens und beinahe parallel zur Bild-
basis liegt Christus im reflektierenden Licht des weifi
leuchtenden Linnens, das Josef von Arimathia auf die
Zustimmung der weinenden Murtter Maria wartend, um
den Leichnam Christi einschlagen will. Die Schénheit
des greisen Hauptes von Joscf ist unverkennbar. Die
Mutter sitzt in der Bildmitte, ganz ihrem Schmerz hin-
gegeben, und bringt korrespondierend mit dem unent-
schlossen wartenden Blick Josefs in das ganze ectwas
statuarische Bildgeschehen ein retardierendes Moment.
Um die hinschiittende Bewegung des Linnens aufzu-
fangen, sind im Vordergrund ecin Schicherkreuz, Salb-
gefiB, Dornenkrone und die Nigel gelagert. In der
rechten unteren Bildedke ist die Signatur: ,Christianus
Wink / Aulae Boicae pictor / invenit et pinxit / 1776".

Im Bayerischen Nationalmuseum zu Miinchen findet
sich in der Sammlung Wilhelm Reuschel® ebenfalls eine
Skizze Christian Winks in Ol auf Kupfer (Hihe 43,5 em:
Breite 28 c¢m) mit dem Beweinungsthema. Diese un-
datierte Skizze fir ein Alearblace ise verglichen mir dem
St. Veiter Bild in der Geflihls- und Gestiksprache der
beiden handelnden Personen viel emotionaler, drama-
tischer konzipiert. Auch der Gesamtcharakter entbehre
hier mehr der Ruhe und Geschlossenheit der Kompo-

sition, der Akt Christi ist vollkommener und straffer
durchgestalter. Auch bringt das Kupfermarerial hier die
brillante Skizzenmanier Winks mic der spritzigen und
pastosen Pinsclfithrung besonders gut zur Gelung. Qua-
litiesmiBig stehr die St. Veiter Beweinung hinter der
Miinchner Beweinungsskizze, sofern man Skizze und Aus-
fithrung iiberhaupt vergleichend bewerren kann. 1790 hat
Wink dasselbe Thema in grofierem Ausmafl (Hohe 97 cm;
Breite 207 cm) fiir die Untere Pfarrkirche zu Ingolstadt
nochmals behandelt. Hier ist der Leichnam Christi iiber
die Breite des Bildes hin ausgestreckr, und sein Haupt
umgeben Magdalena und Josef von Arimathia. Der Jin-
ger Johannes kiife die Hand des Erldsers, und Maria
stecht zu Fiiflen ihres Sohnes. Die Signatur: Christian
Wink pictor aulicus Monachii 1790,

Doch wieder zuriick zur Beschreibung der St. Veiter Be-
weinung. Die obere Bildfliche gibt aus threm Dunkel
die in Schmerz versunkenen heiligen Personen frei, von
denen farbig und kompositionell Maria als Zentralhgur
des Beweinungsgeschehens gesondert behandelr ist. Man
fiihlt, daf hier Wink dem Thema zuliebe die Farb-
einheit des Gemildes verlifit. Maria ndmlich ist in en
rosa-violettes Gewand gehiille, dem der traditionelle
blaue Mantel iibergeworfen ist, alles Farben, die Maria
hervortreten lassen, die das Gemilde aber mirgends
mehr einfiigr. Maria Magdalena, in grauem Kleid, weint
zu Hiupten Christi, und Johannes, der Lieblingsjinger,
steht betrachtend versunken unter dem Kreuz, aus dem
Dunkel nur hervortretend durch seinen dunkelroten
Mantel mit dem griinen Kleid. Der Farbcharakver des
gesamten Bildes ist mehr in briunlicher Tonung gehal-
ten, und das Studium der niederlindischen Meister ist
auch hier, wie bei den meisten Malern dieser Epoche,
in der Hell-Dunkel-Behandlung durchzuspiiren,

Dic Beweinung stehr zeitlich zwischen dem Seitenaltar-
blatt mit dem hl. Andreas in Eching am Ammersee und
den beiden Altarbekronungen zu Thannkirchen (1777)
— die Heiligen Sebastian und Franz Xaver sind darauf
dargestellt — und damit an Winks Ubergang zu der
hirteren Manier sciner mittleren Schaffensperiode, als
deren Anfang der hl. Andreas aus Eching (1774) anzu-
sehen ist. Die Bilder der kommenden Jahre verlieren
nun viel von ihrer vorherigen frischen Stimmung, sie
werden besser ausgearbeitet, und das Derail tritr mehr
in den Vordergrund. Andreas besitzr noch die harmo-
nische Abtiinung, welche die Beweinung schon in man-
chem, besonders in der Behandlung der Zentralfigur,
der Muttergottes, vermissen liit. Im selben Raum mit
der St. Veiter Beweinung hingen noch zwei Werke
Christian Winks, die bei der Auflésung und Profanie-
rung der Josefspitalkirche in Miinchen von Domkapitu-
lar Martin Grassl fiir das Stift St. Veit erworben wur-
den: der hl, Franz Xaver (Héhe 166 cm, Breite 88 em)
und Franz von Sales (H&he 164 c¢m, Breite 89 cm), bei-
de aus dem Jahre 1782. An Qualitit stehe die St. Veiter
Beweinung den Bildern aus der Josefspitalkirche nach.
Dicse sind farbig wieder besser ausgewogen. Deutlich ist
in ihnen Winks kiinstlerische Weiterentwicklung spiir-
bar. Auch dic ctwas statuarische Wirkung der Bewer-
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nung diirfre, vergleichend mit den anderen Werken, nichc
nur auf die Ziige eines kommenden Klassizismus hin aus-
gerichtet sein, denn den Ubergang in den Klassizismus
macht Wink nur im allgemeinen mit. Tief geht diesc
Verinderung in keiner Weise mehr. Es erinnert daran
nur gelegentlich dic Behandlung des Beiwerks und des
Stofflichen. Wenn audh in Miinchen schon das kurfiirst-
liche Mandat iiber die kirchliche Baulast und kirchliche
Kunst vom 4. Okeober 1770 erlassen ist, so leben
Winks Idcen noch lange vom Geiste des Rokoko, an
dem cr zih festhilr, selbst im aufkommenden Zeitalter
der .edlen Simplicicic®,

Anmerkungen:

! Folgende Maler mix Mamen Wink sind aus Eichstite her-
vorgegangen:

a}) Johann Chrysostomus Wink, geboren am 22. 1. 1725,
gestorben in Eichstitt am 10. 3. 1795, Fiirstbischoflicher
Hofmaler zu Eichstitt und dlterer Bruder des Ghri-
suan Wink.,

b) Johann Christian Thomas Wink, geboren am 19. 12
1738, gestorben in Miindhen am 6. 2. 1797, Vater des
am 19, 7. 1766 zu Miinchen geborencn Malers Joseph
Kajetan Wink.

¢) Johann Amandus Wink, Maler, geboren um 1748, ge-
storben in Mindhen 1817, Schiiler seines Onkels Chri-
stan Wink.

*Feulncr, Adolf: Christian Wink (1738-1797). Der
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Vom biuerlichen Brotbacken und Buttern

Ven Alfons Wérner

Grofie Mithe und Plage hatten die Bauern des Amper-
landes frisher mit dem Getreide. Dank der vielen Ma-
schinen sind Miithen und Plagen bis heute doch viel
geringer geworden und haben sich stark gewandele.
Nach der Ernte ist der Bauer heute seine Sorge um das
Getreide los. Frither kam danach das langwierige Dre-
schen, die Schwierigkeit des Verkaufs und — fiir die
Biurin, nach dem Umweg des Getreides iiber die Miih-
le — das miihevolle Brotbacken.

Dazu brauchte sic einige einfache Geriite, die aus dem
Universalmaterial unserer Grofiviter, nimlich aus Holz
bestanden. Im Gegensatz zu unseren heutigen Plastik-
geriten war es von geradezu unbegrenzter Haltbarkeir.
Das wichtigste Requisit war der hlzerne Badktrog, der
aus Brewtern gefiigt, uns noch allen bekannt ist. Sein
Vorginger schaut aber noch viel urtiimlicher aus. Er
ist nahe verwande mit dem Einbaum der Steinzeit, weil
er nimlich wie dieser aus einem Stamm gehauen war.
Von seiner Linge won zwei Metern und einem Durch-
messer von gut sechzig Zentimerern kann man leiche
auf den michtigen Stamm schlieflen, aus dem er ent-
stand. Mochte er auch im Lauf der Zeit einmal reifien
oder ein Stiick absplittern, so wurde er eben mit einem
Eisenband oder einem Stiick Blech geflickt und erfiillee
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50 jahrzehneelang, vielleicht sogar jahrhundertelang sei-
nen Zwedk. Eine kleinere Schwester von ihm ist die
«Moltern®. Sie schaute genau so aus, nur war sie cben
kleiner. In ihr wurde der Teig fiir Nudeln und Schuck-
sen zubereiter. Damit der Trog die richrige Arbeitshishe
erhielt, wurde er auf cin schlichtes Gestell gelegt und
konnte nun der Biuerin dienen. Zu den Backgeriten
gehorte auch der ,Dampfekiibel®, cin hélzernes Gefif
fiir den Sauerteig, konisch geformt mit cinem durchls-
cherten Deckel, in dem ein Rihrloffel steckee; eine sau-
bere Schifflerarbeir.

Noch vor cinigen Jahren stand bei jedem Bauernhof
ein Hiuschen. Nicht das holzerne mic dem Herzen in
der Tiir ist gemeint, sondern ein fester Steinbau mit
einem Plattendach, aber ohne Fenster und Tiiren, nur
mit einer MauverSffnung an der Giebelseite, der Back-
ofen! Wegen der Brandgefahr stand er stets in ciniger
Entfernung von den Wirtschaftsgebiuden. In seinem
Innern barg er nur den halbkugelformigen Raum, der
die Brotlaibe aufnahm. Zu seiner Bedicnung gehoree die
Ofenkruke, der Ofenwisch, die Brotschiissel, einfache
holzerne Geriite, die der Baver an arbeitsarmen Winter-
tagen selbst gefertigr hatte,

Der Bauer hatte auch schon das Mehl herbeigeschafft.



