Dachauer Druckgraphik zur [ugendstilzeit

Vorwort zu einer geplanten Ausstellung von Farbenholzschnitten.

Vor Prof. Dr. Karl August Beiser

Fiir die Zeit der Olympischen Spiele im August/Sepiember
1972 werden aus meiner Graphik-Sammlung etwa 80 Bldr-
ter als Leihgaben nach Dachau entsandt, um hier als Re-
prisentanten einer spezifisch Dachauer Kunstleistung im
einer kleinen Ausstellung dargeboten zu werden.

Anerkennenswerterweise hat sich die Kreis- und Stadi-
sparkasse Dachau-Indersdorf bereit erklirt, hierfiir thre
schtnen Riume, die Schalterhalle und die Blawe Halle,

zur Verfiigung zu stellen.

Die in der geplanten Ausstellung zu zeigenden Kinstler
haben alle um die Jahrhundertwende in Dachau gelebt
und in dieser Zeit graphische Arbeiten geschaflen, die in
Stil und Auffassung viel Gemecinsames haben, so daft
— obwohl zumeist kein direkter Kontakt untersinander
bestanden hat — wvon einer Kiinstlergruppe mit charak-
teristischem Gepriige gesprochen werden kann. Den hier
gemeinten Kiinstlern sind Eugen Kirchuner, Martha Cunz,
Gustav Bechler, Richard Graef, Sabine Graef-Lichr, Carl
Thiemann, Walther Klepym, Daniel Staschus, Ferdinand
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Mirwald und Elconore Dpelter zuzurechnen. Aus den
Crenannten ragen Carl Thiemann und Walther Klemm
wegen der Grishe ihres Qeuvres, der Stirke threr Aus-
sagekraft und der vollendeten Handhabung der Schnitt-
und Drucktechnik hervor.

Kunstgeschichtlich miissen die Arheiten dieser kleinen
sDachauer Gruppes dem Jugendstil, genaver gesagt, dem
Japonismus und der sachlich-tektonischen Version des
Jugendstils zugeordnet werden, iiber die hier kurz fol-
gendes zu berichten ist:

Dem auf Vortiuschung von Tradition bedadchten und daher
verlogenen Lebensstil der sogenannten Griinderjahre, der
demonstrierten, aber innerlich ausgchdhlten Wohlhaben-
heit der 70cr-Jahre, den stilistischen Rickgriffen auf die

Vergangenheit, der theatralischen Historien- und Genre-
Malerei setzte die um 1890 in Deutschland aufkommende
Jugendstlbewegung eine newve Geisteshaltung entgegen.
Aufrichtigkeit, unter der man ZweckmiBigkeit, Material-
logik und Werkgesinnung verstand, war ihr wichtigstes
Anliegen.




Die aul Erneuerung der Kunst bedachten Geister jener
Zeit fanden in den durch politischen Zufall nach Europa
gelangten japanischen Holzschnitten eine Gestaltungs-
weise, die den eigenen Vorstellungen weitgehend ent-
sprach: Vereinfachung der Form, Reinigung des Bildes von
allen naturgegebenen Zufilligkeiten, Konzentration der
Aussagekraft durch Abstraktion und Erhohung des Ab-
bildes rum symbolhafien Inbild. Die Japaner beherrsch
ten die Kunst des Weglassens, um in dem dargestellien
Fragment das Ganze besser, deutlicher, dberhihter ins
Bild zu bringen. Verzicht auf plastische Illusion, Vemach-
lissigung von Licht und Schatten, vereinfachendes Zusam-
menfassen aller dunklen Zwischentone und Schatten zu
gleichmiiBligen Flichen und Einbeziehung der unbedruckren
Areale des Papiers in die Bildkomposition waren die stil
bildenden Faktoren.

Aber nicht nur in der Komposition, sondern auch in der
Drucktechnik geht der farbige Holzschnitt, durch den die
Jugendstilzeit charakterisiert ist, auf japanische Vorbilder
zuriick. Man lemte nach japanischem Muster mit den in
Enr{:pu fiir den Bilddrud: unbekannten Aguarellfarben
zu drucken. Emil Orlik, der das Schaffen der beiden Dach-
auet Klemm und Thiemann in ithren Lchrjahren beein-
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flufte, unternahm um 1900 eine L4monatige Ostasienreise
eigens zu dem Zweck, der japanischen Art Farbholzschnitte
#1 drucken, im Ursprungsland sclbst auf dic Spur zu
kommen.

Die befruchtende Wirkung Japans auf den Jugendstil ist
nicht als bloBe und damit wertlose Imitation anzuschen.
Entscheidend in diesem EntwicklungsprozeB ist die Tat-
sache, daffl man in der Art des japanischen Kunstwerkes
cigene, aus dem Erncuerungswillen entstandene Vorstel-
lungen verwirklicht sah.

Um die Bedeutung des Farbenholeschnittes und damix
auch die der obengenannten Dachauer Kinstler fiir die
Geschichte der Deutschen Graphik richtig einzuschiitzen,
ist auf die Tatsache zu verweisen, doff der wirkliche, ma-
terialgerechte Holzschnitt vor der Jugendstilzeit danieder-
lag. Damals beherrschten die Xylographen das Feld, die
mit Sticheln auf Hirnholz sogenannte Tonschnitte anfertig-
ten, deren kiinstlerischer Wert gering war, da es sich
vorwiegend um faksimilierend-reproduktive Arbeiten zu
Abbildungsewedken in Zeitschriften handelte,

Die echte, von der Xylographie zeitweilig verdringte Holz-
schnittkunst wicderentdeckt zu haben, ist das Verdienst
der Jugendstilkiinstler. Neben Wilhelm Lagge und Emil
Orlik ist hier von den Dachavern Carl Théiemann zu nen-
nen. Man arbeitete wieder mit Hohleisen und Messer aut
Langholzplatten, bemiihte sich um nuancenreiche Drucke,
die durch Hand, d. h. mittels Reiber hergestellt wurden
und versuchte der gerade gelernten Technik des Wasser-
farbendruckes neuc, bis dahin bei uns nicht gekannte
kiinstlerische Wirkungen abzugewinnen. Es liegt im We-
gen des Buntdruckes, dall man sich um groBformatige,
wandfibige Arbeiten bemiihte.

Dic Japanira dauerte nur kurze Zeit, Orlik und Klemm
waren wohl dicjenigen, dic den Japonismus am intensiv-
sten gepflegt und am lingsten beibehalten haben. Die
meisten anderen Kiinstler, wie Carl Thiemann, gewannen
schnell Distanz, vor allem von den ostasiatischen Sujets.
Die japanische Kompositionsweise wurde allmihlich cin-
gedeutscht und im Laufe der Zeit den stilistischen Erfor.
dernissen der sachlichen Version des Jugendstils angegli-
chen. Von davernder Bedeutung blieb die Drucktechnik
mit Agquarellfarben, die einen farbreichen, dabei trans-
parenten Holzschnitistil ermoglichten, hinter dem  der
Druckstock der Schwarzplatte immer spiitbar war.

Nicht nur der Holzschnite, auch die Radierung wurde von
der japanischen Graphik beeinfluBe. Lin typisches Bei-
spiel ist das Blatt sNovembere von Eugen Kirchmer, das
in sciner flichigen Komposition und seinem hochgelegten
Horizont von ostasiatischen Vorbildern becinfluBi jst.

Es ist eine Tragik, daB dem Jugendstil aus besonderen,
in seincm Wesen licgenden Griinden nur cine kurze Le-
bensdauer beschieden war. Er stcllt eine Phase des Uber-
gangs dar, die in dem .-"n.ugu:nh:n[-t endete, in dem die
hochkultivierten Farbflichéen- und Linienharmonien dem
aggressiven Geist des fortschreitenden 20. Jahrhunderts
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nicht rachr gerecht wurden. Der Jugendstl wurde diffa-
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Erst jetzt, bel wellem Zeitabstand . wird es deutlich, welch
umfangreichen Beitrag Dachau zu den Bestrebungen der
Tugendstilzeit in Gestalt der als Wandschmuck gedachten
farbigen Holzschnitt geleistet hat. Erst jetzt ist s mig-
lich, die oben erwiihnte kleine Kinstlergruppe als Ganzes
zu $ehen und entsprechend in der geplanten Aussiellung

in Erschelnung treten u lassen.
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geboren 1878 in St. Gallen. Von ihr wissen wir, daB sie
1896—1900 als Schillerin Adolf Hidlzels in Dachau weilte.

Im Farbenholezschnite ein Gebier, das sie wohl erst

spiter betrat — hat sie beachtliche Leistungen aufzuwei-
sen. Schwer erfafbar, da literarisch kaum genannt, ist der
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mungsreichen Farbenholzschnitre, zum Teil mit Motiven

Moos, werden in der geplanten Aus-
Hung eine Uberraschung auslfsen
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den entstand. Dem am Ort verbliehenen Carl Thiemann

war es moglich, einige Kiinstler um sich zu scharen. Er
beriet das Kiinstlerehepaar Richard Graef (1879 Ober-
weillenbach — 1945 Dachau) und Sabine Grasf-Lichr bei
beider Bemiihungen um den Holzschnitt. Als Schiilerin
Thiemanns ist Eleonore Doelter (geb. 1855 in Wien) an-
gusehen, die in thren Dachauer Jahren von 1908—1914
von Thiemann in die Technik des Farbendruckes eingewie
sen wurde, Auch die zum Thiemann-Kreis gehorende
Dachauer Malerin Maria Langer-Schiller (1878 Dachau —
1969 Dachau) hat sich voribergehend mit dem Farben-
holxschnitt beschiftigt. Carl Thiemann selbst hat in der
Geschichte der Graphik sowohl durch seine Sdhwars Weilk
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als auch durch seine Farbenholzschnitte einen festsichen-
den, erstrangigen Platx erreicht. Er zihlt zu den Pionieren
des zu seiner Zeit wiederentdeckten deutschen Holzschnirt-
tes, was auch im Handbudh von Thieme-Becker entspre-
chend gewiirdigt wird.

Ich michte hoffen, daf die Ausstellung »Dachaver Druck-
graphik zur Jugendstilzcite neue, kunstgeschichiliche
Aspekee filr Dachau und seine Kiinstlerkolonie ertffnet.
Die dem Aufsatz beigegebenen Abbildungen stellen wver-
einzelte Proben aus der Menge des zu Zeigenden dar.

Anschrift des Verfassers

Professor Dr. med. Karl August Reiser, 53 Bonn, Medkenheimer
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Buchbesprechung:

Prof. Dr. Ottdie Thiemann-Stoedtner: Das Carl-T biemann-
Haws. Ein Kiinsilerbaus zu Dachan, Hermann-Stockmann-
Strafe 20, Dachan 1972, 12 5., DM 3. —

Von den zahlreichen Dachaver Kiinstlerhdusern ist nur
mehr das vor etwa 50 Jahren erbaute Carl-Thiemann-Haus
in seiner urspringlichen Gestalwung erhalten geblieben. Es
ist ein groBes Verdienst der Witwe des Kinstlers, dieses
Haus vor ciner Entfremdung bewahrt zu haben und o
vielmehr zu ciner Sammlungsstiitte des Werkes von Carl
Thiemann werden zu lassen, Sie hat das Thicmann-Haus
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fir die Zeit der Olympiade der Offentlichkeit zuginglich
pemacht und fir diesen Zweck die hier anzuzeigende
Schrift herausgebracht. In dem von C. L. Gossl gestalteten,
aublerordentlich ansprechenden und reich bebilderten Heft
umreilit die Verfasserin in treflend knapper Darstellung
Leben und Werk von Carl Thiemann sowie die Bauge-
schichte scines Hauses und fihrt den Besucher dariiber
hinaus durch die einzelnen Riume des Hauses.

Es wurde hicr cinc glickliche Idee verwirklicht, die be-
wirken sollte, daf das lerzie unveriindert geblichene Dach-
aver Kiinstlerhaws der Nachwelt erhalten bleibe. Dr. Hanke



