Die gotische Madonnenstatue von Fiirstenfeld

Vart Clepiens Bobne

Nach meunjibriger Bauzeit wird in Kiirze die Klosterkirche Fiirstenfeld fiir den Gottesdienst wieder gedffner. Vomr
Dachfirst bis zu dem Fundamenten war der Bauzustand sorgfiltig nachgepriiff worden. Viele dringliche Reparaturarbei-
ten waren durchzufiibren. Allein an den Gemilden, Fresken wnd Stukkaturen waren die Restanratoren siber zwei Jabre
vatig. Offnen sich nun wieder die grofen Tore, dann wird sich das Gotteshaus den Besuchern ime alten Glanze darbieten,
Aus diesem festlichen Anlaf wird in dem folgenden Awfsatz eine Untersuchung der gotischem Madonna aus der Zeit
um 1350 geboten, die sich als einziges bedeutendes Kunstwerk aus der Friibzeit des Klosiers bis anf den bentigen Tag

erbalten bat.

In der letzten Scitenkapelle der Fiirstenfelder Kloster-
kirche steht als einziges kiinstlerisch bedeutungsvolles
Stiick der Spitgotik die steinerne Madonnenstatue, die
sich von der alten Ausstattung erhalten hat. Als man die
Kirche im Jahre 1718 abbrach, waren Bavherr und Archi-
tekt vom Geiste des neuen Barockstils so erfiillt, daf mamn
kein Stiick der alten Kirchenausstattung schonte; der ge-
samte Bauschutt wanderte in die Fundamente. Die Erhal-
tung der Macdonnenstatue ist wohl nur cinem Zufall zu
verdanken, denn es ist nicht bekannt, dall sie ehemals
Gepenstand einer Verehrung gewesen ist.
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Abb. 1: Statwen vowr Kinigsportal der Katbedrale in Chartres
e 1150,
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In den alten Bauakten und Kirchenbeschreibungen wird
die Statue niemals erwihne, auch ist von keinem Alrar die
Rede, auf dem sie als Schmuck aufgestellt war. Ein Re-
liquienverzeichnis vom Jahre 1602 fithrt alle Altire der
gotischen Kirche einschlieBlich ihrer Altarheiligen auf,
jedoch erscheint weder ein Marienaltar noch eine Madon-
nenstatue, Nur auf dem Hochaltar im Chor stand eine
spitgotische Sitzfigur der Madonma aus Holz, die das Kind
auf ihrem SchoB triigt und dic sich, da sie iiber dreihun-
dert Jahre unbeachter in einem dunklen Nebenraum des
Kirchturms stand, bis hcute gur crhalten hat.

Abb, 2: Madonnenstatue vom Sidportal des Augchurger Domes
e 1230,



Auch in einer zweiten Beschreibung der potischen Kirche
aus dem Jahre 1793 wird cin Marienaltar nicht aufgefithre,
Vermutlich stand auch in Fiirstenfeld die Statue ehemals
als »Gewiindefigur« auBerhalb des Kirchengebiiudes, etwa
an dem Mittelpfeiler ecines Portals oder in einer Nische
oberhalb des Eingangstores. Unter den Hunderten von
.qu.‘irlﬂgll:rul‘l der tranzosischen und westdeutschen Dome
cdes 12, und 13, Jahrhunderts stand die Martenstatue sters

¢. In ¢cinem Berichr iiber den Zustand
des Bildwerks bei den Wiederherstellungs-Arbeiten durch

an bevorzugter Stel

ie Werkstatr des Landesamtes fiir Denkmalpilege im
Jahre 1913 heibr es, daB die »Sandsteinfigur allgemcin
starke Verwitterungsspuren aufweist. Die steinerne Krone,
L'E”'-‘:L'JHL‘ f"i.ﬂ;.!.cl.' i:n\.‘jl: ﬁ.lju N;l.‘i‘:]‘lhpi[?ﬂ waren i.'ll.'l;l,"h:".:ll.'.l-:l,_'[l_
olywohl man schon bei fritheren Renovierungsarbeiten ver-
sucht hatte, dem Angriff der Atmosphire durch mehriache
dicke Anstriche von Bleimennige und Farbe Linhalt zu ge-
bicten, Bei der Abnahme dieser Schutzanstriche kamen
Spuren der urspriinglichen Bemalung zum Vorschein, nach
denen der Neuanstrich vorgenommen wurde «
Exkers éiber die Stilbildung

der poirschen Saudsteinmadonnen
Die Fiirstenfelder Madonna gehirt zu dem stark verbrei-
teten Typ der freistehenden Statucn, die sich seit Beginn
des 12. Jahrhunderts in Frankreich aus den romanischen
Portalfiguren der Kathedralen entwickelt haben, Sie waren
fast siiulenhaft aus dem Steinblock herausgearbeitet, von
unnatiirlicher Linge, ohne jede Bewegung. Sie hatten
noch, ganz wie ihre Schwestern am Erechtheion auf der
Akropolis, die architektonische Aufgabe tragender Saulen
zu lbernchmen. Das Obergewand war von den Schultern
bis auf die Zehenspiteen in gleichmiifigen feinen Lings-
falten angeordnet, kaum durch eine Querfalte unter-
brochen und belebt (Bild 1). Um die Mitte des 12. Jahe-
hunderts begannen die Kiinstler das Obergewand schrig
nach einer Hiifre locker zu raffen, wobei sich mehr oder
weniger tiefe Schiisselfalten vor der Kirpermitte bildeten.
Durch Korperdrchung zogen sich das Obergewand und
das lange Untergewand von der Hiifte nach dem entge-
gengesetzien FuB, Dadurch ordneten sich die Falten diago-
nal vor der unteren Korperhilfte und sticfen auf den
Boden auf, wodurch nochmals kurze, sog. Stofifalten ent-
standen.
Diese mehrfache Anderung der Faltenrichtung belebte das
strenge Aussehen und wurde auch in den folgenden Jahr-
hunderten von den Kiinstlern nicht mehr aufgegeben. Der
Zielpunkt aller Faleenlinien blich immer das Kind. Ven
diesen Grundtendenzen entstand der Typ einer Madonnen-
gtatue, der sich bald besonderer Beliebtheit bei den Bauw-
herren erfreute und in unendlich vielen Variationen der
Details durch wandernde Steinmetzmeister in Westeuropa
verbreitet wurde, Sie hat sich bis ouf den heutigen Tag
nicht nur in Kathedralen, sondern auch in den Biirgee.
kirchen der Stidie und sogar in den Dorfkirchen in viclen
'I-fxcmp]nrr:n erhalten, obwohl in den verflossenen 700 Jah-
ren viele Kriege mit ihren Zerstdrungen, vor allem aber
manche Anderungen des Kunstgeschmacks tiber das Land
hinweggezogen sind.
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Es sind fast immer Steh-Madonnen aus Sandstein; Sige-
Madonnen aus Stein findet man nur selten im Kirchinnern,
z. I3, die sop. Angermadonna, heate im Boaverischen Natio-
nalmuseum in Minchen,

Als eine der besten und bekanntesten Madonnenstatuen
sieht man heute die sog. Vierge dorée, dic »Goldene Jung-
fraue an, dic am Mitelpfeiler des Nordportals des Domes
g Amiens steht. Entstehungszeit 2wischen 1230 und 12350,
Den Namen hat sie von der Vergoldung, die noch im 18,
Jahrhundert vorhanden war. Thr kiinstlerischer Rang ist

unmstritien.

e Fiirstenfelder Madonna
Die Farstenfelder Madonna soll der Legende nach ein Ge-
schenk des Kaisers Ludwig sein. Dafiir fehlt jedoch jeder
Beweis, wenn apch stilistisch kein Einwand gegen diese
Drtierung zu erheben ise. Sie ist in den Jahren zwischen
1340 und 1350 aus Keuper-Sandstein wahrscheinlich an
Ort und Stelle entstanden. Man kann sic den viclen Ma-
donnenstatuen dieser Zeit zuordnen, z. B. der Madonna
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vom Nordportal des Augsburger Doms (Bild 2}, ferner
den zahlreichen siiddeutschen Madonnen im Germanischen
Museum zu Niirnberg. Weitere Beispiele solcher Pfeiler-
Madonnen findet man an der Kirche zu Wimpfen im Tal,
im Kloster Kaisheim, in den Domen zu Kiln, StraBburg,
Freiburg und Eichstitr, ferner in den Stadtkirchen in
Ingolstadt und in Rotrweil.

Bei einer vergleichenden Untersuchung der Fiirstenfelder
Madonna mit anderen Statuen dicser Zeit fillt auf, daB
der Bildhauer auf den sonst iiblichen Gesichesschleier ver-
zichtet hat (Bild 3). Statt dessen ist ein Zipfel des weiten
Umhangs Gber den Kopf gerogen und dann in einer bo-
genformig gefithrren Falte schwunghaft unter dem rechten
Arm hindurch zur linken Hiifte gefithrt. Hier findet er
durch das Gewicht des Kindes seinen Halt. Der untere
Saum des Umhangs ist bei dieser Bewegung wieder bis
zur Hiifte aufgenommen, fille dann aber wieder bis in
Knichthe in vollen Spiralen herab.

Der rechte Arm hat den Saum des Umbangs etwas ange-
hoben, sodal die Hand zum Vorschein kommt, die wie
gewohnlich das Zepter hiilt.

Das weite Kleid fallt unter dem Umhang in reicher Fille
mit ticfen Falten in leichiem, nach rechts verlaufenden
Bogen nach unten, stéBt dann auf den Boden und bildet
nochmals kurze, nach der entgegengesetzten Scite gerichtete
Falten.

Die Mutter trigt das unbekleidete Kind auf dem linken
Unterarm. Um das Gewicht statisch auszugleichen, lehmt
sie sich etwas nach hinten und zur Seite, sodal eine nartiie-
lich wirkende S-férmige Haltung entsteht.

Dagegen scheint das Kind fur den Steinmetz eine neben-
sichliche Rolle in sciner kiinstlerischen Vorsiellung ge-
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Abb. d: Steinmerzen bei der Arbeit, Ausschnitt ans einem Fer-
ster der Kathedrale vorn Chartres,

150

spielt zu haben. Die dicken Wangen hiingen herab und
bilden um den Mund zwei ticfe Falten. Die steife Haltung
der Arme und Hinde, die am Hinterkopf und am Kleid-
ausschnict der Mutter einen Halt suchen, ist unnatiirlich
und unkindlich. Sein Blick ist weder auf die Murtter noch
auf den Besucher gerichter. Ein Spiclzeug, etwa einen Apfel
oder einen Vogel, hat der Kiinstler ihm nicht in die Hand
gegeben.

Dagegen weist das Gesicht der Mutter recht natiirliche
und individuelle, ctwas strenge Ziige auf, und cs hat fast
den Anschein, als ob dem Kiinstler bei dieser Arbeit ein
lebendes Modell zur Verfiigung stand. So ist zu erkliiren,
daB bei den vielen Madonnenstatuen dieser Zeit kaum ein
Gesicht dem anderen gleicht, Fiir das Herausarbeiten des
Korpers aus dem Sandsteinblock geniigte ibm wahrschein-
lich ein Holzgestell, das mit Tiichern in entsprechender
Weise drapiert war, Dabei richtete er sich in den Details
nach seinen cigenen Erfahrungen und Vorstellungen, ver-
mutlich auch nach den Wiinschen des Aufrraggebers. Das
Gesicht ist von streng stilisierten Haaren eingerahmt, die
von den Schultern auf den Riicken herabhiingen. Es ist dic
Regel, dal es von einer Krone zusammengehalten wird.
Die feine Nase ist gur gelungen, ebenso der Mund; die
Augen sind in die Ferne gerichtet und gehen an dem Kind
vorbei.

Wenn die Bildhauerarbeiten an den groBen Domen und
Klosterkirchen beendet waren, pflegten die Bauhiitten ihr
uberzihliges Personal zu entlassen. Die Wanderkiinstler
zogen dann weiter in die griiferen BirgerstEdte und Kls.
ster und boten dort ihre Dienste an (Bild 4).
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Reife

Es braucht die Fruchit zur Reife
Sonne, Regen und Wind

Und alle guten Kriifte,

Die in den Wurzeln sind.

Es braucht ein Menschenleben,
Um tief und wahr zu sein,
Mehr als sich selbst geniigen
Und mehr als sich allein,

Wer dieses hat crfahren,
Dem ward der Sinn geschenkt,
Dal alles wahre Leben
Zur Reife driingt,
Hans Bahrs



