
Vom Naturempfinden und einer neuen Bildlyrik 
Zurn I 00. Geburcscag des Maiers Joseph Mader (1905-1982) 

Vo,, Dr. ill,11rid 11011 der Dolle11 

Leben und Werk Joseph Maders !assen sich in verschiedenen 
Zusammenhangen becrachcen. Bisher wurde der Maler mcisc 
im Koncexc seiner Generation gesehen, jener um die Jahr­
hundertwendc Geborenen, die <lurch die Ungunsc der hi co­
rischen Konstellation in ihrer Encwicklung eingeschrankt 
worden waren,ja mehr noch: denen eine ihrer Leistung ange­
messene Wi.irdigung im akcueUen Kunstgeschehen versagt 
gcblieben war. Man fasste sie L111ter dem Begriff der »vcr­
schoUenen Generation« zusammen. Unrer stiliscischem Ge­
sichtspunkc wurde Joseph Mader jenen Malern zugerechnet, 
die nach dem Zweiten Weltkrieg encgegen dem Trend der 
gegenstandlichen Malweise treu blieben. Sie nahmen die 
Errungenschaften der KJassischen Moderne in sich auf, ent­
wickelcen ihr individuelles Formenrepertoire und boten 
<lurch eigenc Handschrift, Farbgebung und Bildflachengestal­
cung eine neue, persi::inliche Interpretation der Er cheinungs­
welc, was mit dern Sammelbegriff des »Expressiven Realis­
mus« gemeint ist. Selcen aber ist Mader in regionalem 
Zusammenhang dargestellt worden, wie es hier geschehen 
soil. 

Dnr/1n11er Kii11s1/er11erci11(111111,<1 

Joseph Mader gehi::irce rnn 1961 bis zu seinem Tode 1982 der 
Dachauer Ki.insclervereinigung an und scellce in diesem Rah­
men regelmaf3ig im Dachauer Schloss aus. Die Affinitac zu 
dieser Gruppe !asst sich mehrfach begri.inden: Seine Biogra-

),>.«•pi, .\fader 111 .«·i11,· 111 l lt<"licr 1980 
h11t, · 11110, 

phie ist vielfalcig nut dem Land verbunden. Am 20. Septem­
ber 1905 als Lehrersohn in Landshuc geboren, hacce er in 
Freising 1941 geheiratet und hier als Sanitater die Kriegsjahre 
verbrachc. Seine Heimat wurde seic den vierziger Jahren bis 
zu seinem Lebensende Moosburg, zwischen den lsar- und 
den Amperauen gelegen, wo seine ausgepragce Nacurempfin­
dung reiche Nahrung fand: »Abends sehr schi::iner Spazier­
gang amperabwarts, heimatliche Empfindung (Ri.ickblick auf 
die Abendgange in den Auen und an der tsar), hier sparliche 
Schli.isselblumen«, wie er am 9. April 1945 in sein Kalender­
bi.ichlein nocierce, wenige Wochen bevor er in Freising von 
den Amerikanern gefangen genommen wurde. Die Verbin­
dung zur Dachauer Ki.instlervereinigung geht auf den Maler 
und Bildhauer Karl Huber ('1928) zuri.ick, der in den funfzi­
ger Jahren in Freising Ausstellungen mitgestalcete, zu denen 
man Joseph Mader einlud. Als Karl Huber sein Atelier nach 
Dachau verlagerte und in der Dachauer Ki.instlervereinigung 
akciv wurde, zog er Joseph Mader, mit dem er inzwischen 
freundschaftlich verbunden war, nach. 
Die 1927 gegriindece »Ki.instler-Vereinigung Dachau« war 
zur Zeit, als Mader don eincra t, schon eine Gruppe, die weder 
stilistisch noch inhalclich auf einen gemeinsamen Nenner zu 
bringen war; sie spiegelte vielmehr jenen fur die zweice 
Halfte des 20. Jahrhunderts charakteristischen Stilpluralismus 
wider, der die Kunstwelt seitdem bestimmt. Auch die Land­
schaft. die eigenti.imliche Schonheit des Dachauer Mooses 
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mit ihrem zahllose Maler anziehenden R eiz, spielte inzwi­
schen als verbindendes Motiv keine R olle mehr. Lingst war 
die ausgiebige R eiseaktivitat der sechziger Jahre in die Welt 
der Maler eingedrungen, die im Dachauer Schloss ihre 

I »Abe11dlid1c A 11c11/a11dsd,a(1«, 
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Gema.Ide aus Spanien, aus Paris oder von der Ostsee ausbrei­
teten oder gegenstandslose Bilder einfohrcen. Gerade Joseph 
Mader aber kann als einer der wenigen gelten, die, beseelt von 
einer einzigarrigen Naturempfindsamkeit, insofern in derTra­
dition der »Neu-Dachauer« standen, jener den R.uhm der 
ehemaligen Malerkolonie begri.indenden Trias Ludwig Dill 
( 18--18-1940), Adolf Holze! (1853 bis 1934) und Arthur Lang­
hammer (1855-1901 ), denen die Unberi.ihrtheit der Land­
schaft zur lnspirationsquelle wurde. Holze], der im Geburcs­
jahr von Joseph Mader einem Ruf nach Stuttgart folgte, hatte 
schon in Dachau die auf den reinen Farbklang zielende 
Abstraktion vor der Natur weit vorangebracht. Dass Joseph 
Mader eine andere Formensprache entwickelte, kann nicht 
dari.iber hinwegtauschen, <lass auch sein ki.instlerisches Haupt­
ziel darauf gerichtet war, die Empfindung vor der Natur mit 
formalen Mitteln im Bilde zu fassen. Entsprechend seiner 
Generationszugehorigkeit entnahm er sein bildnerisches 
Arsenal nicht mehr dem Jugendstil oder den neuen zu einer 
eigenen Farbtheorie sich herauskristallisierenden Gesetzen, 
sondern Cezanne und dem Kubismus. 

Vorbild Ceza1111c 

Stilistisch schliel3t also Mader nicht bei den »Neu-Dachau­
ern« an, fi.ir ihn blieben die groBen franzosischen Maler 
immer Vorbild. Gemessen an ihnen war ihm auch die deut­
sche Malerei des Expressionismus, die in seiner Jugend zur 
Bli.ite kam, suspekt: ,,Dass Farborgien nicht jene letzti.iberzeu­
gende Bildempfindung zu geben vermogen«, beobachtet er 
beispielsweise bei Emil Nolde - der i.ibrigens im Jahre 1899 
unter Hi:ilzels Agide in Dachau malce - , denn das Effekt­
mal3ige, wenn auch sublim gebrachc, liege bei ihm nahe. »Man 
braucht da nur an die Bildform Cezannes zu denken im 
Gegensatz zu Nolde. Wie hier Raum, MaB, Linie ein reichge­
gliedertes Ganzes ergeben, das scheint nur eben doch weitaus 
grol3artiger.« ' 
Eine Umsetzung dieser Gedanken kann das Gemalde Abc11d-

2 »Beute«, Te111pera-Pastell, 62 x -13 ,5 ,111. I 9-19 Fo,o Au,or fiche AHe11/a11dscheft (Abb. I) veranschaulichen. Hier finden 
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die Cezanne'schen Erfindungen ihre deutlich sichtbare An­
wendung: Die Erschaffung des Bildraums aus der Farbe statt 
aus der perspektivischen Konstruktion.1 Es ist der Nuancen­
reichcum der neben- und i.ibereinander aufgetragenen Pinsel­
hiebe oder Farbflachen, der sich die Gegenstande, Baumkro­
nen und einen bemoosten Waldboden, schafft und nicht die 
Zeichnung, aber wie Cezanne seinen Pinien <lurch scharf 
gezogene Aste und Stamme Festigkeit verleiht, so gibt auch 

-I nKarzeu", 01 m~f Holz, 
65 x 80 rn,, I 952 Foto:Autor 

Mader der konturlosen Farbsubstanz ein gliederndes Geri.ist. 
Und welche Stimmung bewirkt hier die Farbe: Silbriges 
Mondlicht bestimmt die Helligkeiten, tiefes Blau-Grun das 
Dickicht, wo kein Strahl hinreicht, eine Skala von moosgri.i­
nen und blauvioletten Nuancen fi.illt Zwischenraume und 
srellt Ubergange her, eine unberi.ihrte und geheimnisvoll 
nachtliche Natur hat Mader im Bild eingefangen, die wie 
meistens von einem Tier, bier einem Greifvogel, belebt ist. 
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Solch poeci che Stimmungen, die viele seiner Bilder charak­
cerisieren, sind wiederum weit entfernt von der ki.ihlen Male­
rei eines Cezanne. 

K11bis11111s 

Andere Gemalde verweisen deutlicher auf den Kubismus. 
Beispielhaft kann das in Mischtechnik ausgefiihne Gemalde 
Br,ue (Abb. 2) veranschaulichen, wie Mader seine Beobach­
tungen in schli.issige Form i.ibersetzt. Ein Adler in schroffem 
Felsgebirge schlagt eine Taube. Mehr ist niche dargestellt, und 
das Mociv ist niche spektakular. Wie aber das Bild von Linien, 
Flachen und Farben in Bewegung gesetzt ist und lebt, wie 
Mader den heftig zupackenden Adler i.iber der codlich vcr­
renkcen Taube in die Starrheit der Felskuben integriert, state 
den Kontrast zwischen Tier und Umgebung herauszuarbei­
ten: das ist ungewohnlich. Hier ist niche ein Raubvogel auf 
Felsen abgebiJdet, sondern ein aus raffiniert komponierten 
Farben und Formen gebildete Gemalde geschaffen, in dem 
der Betrachcer erst nach genauerem Examcn die Details der 
Bildfabel herausliest - und die handelt vom unerbittlichen 
Kampf im Dasein der Welt. Das Sujet ist fur Mader charakte­
ristisch. Formal verschmilzt hier im Bild die kalte, rationale 
Durchplanung der Flache, wie sie die Kubisten erfanden, mit 
seinem eigenen empfindsamen Naturerleben. Auf seinen Bil­
dern finden sich gcradezu Extreme zusammen gespannt: So 
sehr die Kubisten den personlichen Anceil am Bild zu tilgen 
wi.inschten - sodass ihre Gemalde kaum zuzuordnen sind -
so sehr sucht Mader seinem ausgepragc personlichen Welt­
erleben bildhaften Ausdruck zu geben. 

:,;a 11, rgescl,el 1e11 

Seine Bilder bernhen auf geduldiger I3eobachtung des Nan1r­
geschehens, das ihn geradezu in Bann zog. wobei ihn das 
Leben uncer Wasser in Ti.impeln und Teichen besonders faszi­
niert. >>An ihn Iden Kollerweiher] erinnere ich mich immer 
wieder besonders gem, hat er doch in unsern jungen Fri.ih-
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lingstagen eine besondere R olle gespielt. Das Erleben des eis­
freien Wassers, sein eindringl icher Geruch, das Spiel der far­
benfrohen Bitterlinge auf des Weihers Grund, der Son­
nenglanz auf Wasserflache und angrenzendem Urbau, das sind 
die schlichten Elemence, die doch die ganze Erlebniskrafc so 
leidenschafclich gefangen genommen haben. Man merkt es 
immer mehr, wa fiir ein unermessliches R eich die Jugendzeit 
gewesen isc. Man kommt manchmal ins Traumen und in 
unaufhorlichem FluB kommen die Bilder.•' Auch die unge­
wohnliche Tii111peleri1111er1111g (Abb. 3), eine farblich redu­
zierte, von mannigfaltig bewegten Linien bestimmte Bildan­
lage. geht aus solchen Traumen hervor. Und immer wieder 
kommen auf seinen Bildern Katzrn vor, Sinnbild der Ambi­
valenz von Schonheit und Grausamkeit und Symbol seiner 

acursicht, die ihn ein Leben Jang zu dem Thema des Exis­
cenzkampfes antreibt. Das Olgemalde Karze11 (Abb. 4), eine 
wohJ ausponderierte Kompo ition. in der Uberfiille von 
Linien und kJeinceiJigen Farbflecken der gleichzeitig entstan­
denen Ti.impelerinnerung ahnlich, ist genau wie diese von 
dekorativem Reiz, doch gleichzeicig wieder eine Darstellung 
des Kampfes, worauf der cote Vogel hinweist, den die Katzen 
umschleichen. 
Maders aturauffassung ist komplex. eben dem Existenz­
kampf der Tiere und ihrer Grausamkeit oder der Gleichgi.il­
cigkeit der Natur, die auch codbringend i.iber den Menschen 
hinweggeht, offenbart der Maler die beri.ickende Schonheit 
der Schopfung, die er in lyrischen Bildgedichtcn wiedergibt, 
in winterlichen Abendstimmungen. eimamen, im Schnee ver­
sunkenen und nur von Vogeln besuchten H utten, El.~rem i111 

I Vi111cr (Abb. 5), oder er enthullt das geheimnisvoll im Verbor­
genen Wesende, auf dem Oachboden und im Keller. SchlieB­
lich erfindet er Poecisch-Traumhafces, das ans Surreale grenzt . 
In der .'..·ach1s:::c11c (Abb. 6) i.ibernimmt Mader das Grund­
prinzip des Surrealismus: Die 13egegnung des Nicht-Zusam­
mengchorenden im Bild. Nachtens ereignet sich hier 
Unwahrscheinliches. indem ein Klepper sich einer schonen, 

5 »lils1t·m im 11 'imer<•, ]t'IUJ'l'm­
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nackten Frau nahert, die mit geschlossenen Augen unter 
einem offenen, von Pfeilern gesti.itzten Terrassendach auf 
einem Stuhl sitzt. Real mogen immerhin die beiden fauchen­
den Katzen sein, die sich jagen und dabei eine Blumenvase 
umwe,fen. Ein sternenbesetzter Himmel gibe an, class es 
Nacht ist und verweisc so das seltsame Geschehen in das 
R eich der Traume. Das Bild lockt niche zur intelJektuellen 
Entschli.isselung, vielmehr zur Empfindung verratselten 
nachtlichen, niche ganz geheuren Treibens inmitten der 
Natur. 
Wenngleich diese stillen Bilder nur vereinzelt ein Echo her­
vorriefen in einer Zeit, die von dem kulturellen Bruch im 
Westdeutschland der Nachkriegszeit gezeichnet war, so 
befand sich darunter <loch mancher Kenner wie der einund­
achtzigjahrige Prof. Richard Riemerschmid, der 1955 zu 
Maders Kollektivausscellung ins Lenbachhaus gekommen 
war. Er schrieb an seinen ehemaligen Schi.iler: »Ich bin ganz 
erregt vor manchen Ihrer Bilder gescanden, freudig erregt und 
nut einem Bedi.irfiiis es auszusprechen.« Er vergleicht diese 
Empfindung nut der »Freude, die man an herrlichen Gedich­
ten haben kann, auch wenn man die Sprache, in der sie 
geschrieben sind, niche bis in alJe Einzelheiten versteht. So 
geht's nur da und daniber mochte ich gern mit Ihnen spre­
chen. Hoffentlich gibe sich bald eine Gelegenheit dazu.«0 

,vtader 1111d Beck111a1111 

Manche, besonders friihere Arbeiten !assen gelegentlich for­
male und inhalcliche Anklange an Max Beckmann erkennen, 
mit dem er sich ein Leben lang incensiv auseinander seczce. Im 
Pa11oµtik11111 (Abb. 7) i.ibernimmt Mader Beckmanns ge­
drangte Ansammlung von Figuren auf vie! zu engem Raum, 
eine Uberfi.ilJe, die einer freien Encfaltung derart gegensatz­
licher Lebewesen abhold isc. zudem in bedrohlichem, ja 
gewalttatigem Zusammenhang Tierisches und Menschliches 
vermischend. Der Tice!, eine »Gesamtschau im Sinne opti­
scher Belehrung«, weist darauf hin, class Mader ein Bild 
menschlicher Exiscenz anscrebte, die als ein Zustand zwischen 
Aggressivitat und Gleichgi_ilcigkeit, zwischen physisch alJzu 
groBer Nahe und psychischer Isolation dargestellt ist. Formal 
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finden sich auf diesem wie auf vielen Bildern der Zeit die 
raumschaffenden Balken oder Gegenstande, die Beckmann 
der groBeren Tiefenwirkung wegen immer schrag setzt. Spa­
cer entwickelte Mader entschiedene Vorbehalte gegeni.iber 
Beckmann: In der Nachkriegszeit, nach der langen Zeit des 
Leidens. wird der Pessimismus Beckmanns ihm unertraglich: 
»Aber es kommt kaum einmal zu einem das Schreck.liche 
i.ibei:~vindenden Ausdruck. Mir scheint aber, class die Kunst 
doc!, dieses Ziel erreichen mi.isste. Es ist niches einzuwenden 
gegen einen schrecklichen Stoff, aber er mi.isste i.iberwunden 
werden <lurch die Gestaltung, die dem <lurch die Furchtbar­
keit des Gegenscandcs erschi.itterten Gemi.it eine Ahnung !asst 
von der versohnlichen Harmonie.<<' Mader schreibt so zu 
einem Zeitpunkt, 1951, als er seinen eigenen Ausdruck 
gefunden hat: Eine aus feinster Farb- und Formdifferenzie­
rung komponierte Bi]dlyrik, die aus der Faszination <lurch ein 
intensives Naturerleben hervorgeht. 

Har111011ie 1111d Liebe 

Seine allumfassende Harmonievorstellung von der Welt lieB 
ki.instliche, dem lntellekt entsprungene Kategorisierungen 
niche mehr zu. So ist es cypisch fi.ir Mader, dass es fi.ir ihn 
keine Gattungen rnehr gibe, dass d.ie Grenzen zwischen 
Abbildung und Phantasieform verflieBen, dass sie zwischen 
Symbolhaftigkeit und Dekorativem, zwischen R ealern und 
Surrealem aufgehoben sind. Deutlich findet sich ein entspre­
chendes Bekenntnis in seinen Briefen: »Was fi.ir rnein Emp­
finden heute weithin fehlc, ist eine Anfangsergriffenheit den 
Dingen gegeni.iber. Ein Miteinander in Beziehung setzen. 
Das intellektuelle Zerteilen und Zusammenseczen i.iberwiegt 
heute und vor alJem fehlt die Liebe, rneine ich. Uberall wird 
das Artistische gesehen und in den Vordergrund gestellt, aber 
daraus kommt nie eine Kunst, die umfassender anspricht und 
den Seelengrund beeindruckt.«'· 

K1111st 1111d Litcrat11r 

Die QuelJen zur Malerei Joseph Maders, zum Verstandnis 
seiner Kunst- und Weltauffassung flieBen reichlich: Mader 
gehorte zu jenen Malern, die auch zum geschriebenen Wore, 
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zu Literatur und besonders zu Lyrik eine innige Beziehung 
hatten. Dieser » ebenbegabung« gab er in ausfi.ihrlichen 
Briefen, von denen mehrere hundert erhalten sind,Ausdruck. 
Sie richten sich vor allem an seinen um ein Jahr alteren Bru­
der, Dr. Anton Mader, Botaniker und Biologe sowie freier 
Schriftsteller und Lyriker, mit dem er einen konzentrierten 
Gedankenaustausch pflegte. Die Erinnerungen an ihre in 
gli.icklicher Gemeinsamkeit verbrachte Kindheit und Jugend 
in Landshut schwingen in vielen Briefen Joseph Maders nut: 
»Es ist schon so, wie Du schreibst, <lass das Gewicht dieser 
di.isteren 5 Jahre Krieg [gering] erscheint gegeni.iber einer 
Zeit des Wachsen- und Reifenkonnens in der begli.ickenden 
Geborgenheit unseres Elternhauses. Diese Jugend war das 
Entscheidende und wenn in der Arbeit erwas gelungen wird, 
dam, aus jenem Grund heraus, der wie ein lichtes Marchen­
land versunken in uns ruht voll fiiihlingshaften Glanzes und 
leuchtendem Dunkel. Dein Kuckuckslied schien nur auch 
voll jenes Zaubers aus fri.iheren Tagen, aus den Kindheitsfri.ih­
lingen, in denen wir luneinhorchten in die lichten bli.ihenden 
Auen. Da mag Dir unbewusst der raumhafte Zauber des 
Kuckucksrufes tief lebendig geworden sein, der jetzt in dem 
Gedicht so schon zum Ausdruck konum. Merkwi.irdig, wie 
ganz vertrauc 1111r das geklungen hat.«7 

Biograpliie" 

Die aus dem umfangreichen Konvolut an Briefen hervorge­
henden Nachrichten i.iber das Leben Joseph Maders, i.iber 
sein bildnerisches Schaffen, seine Gedanken- und Erlebnis­
welt, i.iber seine Beziehungen zu Menschen, zu Natur und 
Religion und niche zuletzt i.iber die von ihm mit pragnantem 
Urteil begleitete Kunstencwicklung verdichten sich zu einem 
Bild der Zeit von lebendigster Anschaulichkeic. Dies umso 
mehr als Mader mic namhaften Personlichkeiten verbunden 

war - dem Jugendstil-Meister Richard Riemersch1111d, dem 
Maler Friedrich Ahlers-Hestermann, dem Mi.inchner Verle­
ger Reinhard Piper, dem GaJeristen Gi.inther Franke. Sie alle 
bezeichnen Etappen im Verlauf seiner Lehr- und Meister­
jahre. 
Joseph Mader hatte 1922 siebzehnjahrig an der Kunstge­
werbeschule Mi.inchen bei Richard Riemerschnud, Adolf 
Schinnerer und Fritz H elmut Ehmke sein Studium aufge­
nommen. Nach Vorlage seiner Pri.ifungsunterlagen war ihm 
von den »maBgebenden Personlichkeiten des Lehrkorpers« 
bestatigt worden, »class zweifellos eine ganz erstaunliche 
Begabung fi.ir das Fach TiermaJerei vorliegt, die auszubilden 
sich nach menschlichem Ermessen reichlich lohnen wird.«9 

Dass in diesem Urteil das Leitmotiv des Lebenswerkes von 
Joseph Mader umschlossen ist, enthi.iJlt erst die Betrachtung 
seines vollendeten CEuvres. Seit Anbeginn seiner ki.instleri­
schen Lautbahn stand es aber fest: Nur selten - in der kubis­
tischen Phase - hat sich der Maler aus seiner innigen Ver­
bundenheit mit der Natur gelost, hat Tiere im Kampf 
gegeneinander gestellt, den Menschen mit dem Tier konfron­
tiert oder - spacer vor allem - Landschaft durchwest von Tie­
ren gezeigt, und fri.ih hat er nach den jugendJichen Zeich­
nungen auch in Worten das fi.ir ihn in der zweiten Halfte 
seines Lebens wesentlich werdende Motto ki.insclerischer 
Deutung der Natur ausgedri.ickt, nam.lich »lebendige, Form 
suchende Stimmungen auszudri.icken«.'" 
Nachdem Richard Riemerschmjd 1924 einem Ruf nach 
Koln gefolgt war, setzte er sich fi.ir ein Stipendium Maders 
ein, um ihrn zu ermoglichen, 1927 an den Koiner Werkschu­
len seine Studien fortzusetzen. Fi.ir das Facl1 Malerei war dort 
Friedrich Ahlers-Hestermann (1883-1973) aus Hamburg 
verpflichret worden, der aus der SchuJe von Matisse hervor­
gegangen war und als sein namhaftester Schi.iler bekannt 
wurde. Bei ihm wurde Joseph Mader Meisterschi.iler. 1930 
uncernahm er selbst eine Reise nach Paris, fi.ir seine Genera­
tion ein Erlebnis, das jeder, wenn er wircschaftlich dazu in der 
Lage war, in den zwanziger und dreiBiger Jahren zur Vollen­
dung der Ausbildung uncernahm. 

Freisclrcif[e11der Maler 

Der fi.ir jeden jungen Ki.inscler existenzbedrohliche Sprung 
in die Unabhangigkeit des Freischaffenden gestaltete sich fi.ir 
Joseph Mader zwiespaltig. Da waren auf der einen Seite die 
fi.ir die meisten Anfanger i.iblichen Selbstzweifel, »eine Art 
von Besinnung, untermischt nut Zweifeln der eigenen Ar­
beit gegeni.iber und mitunter ein bedri.ickendes Geftihl von 
Ungeni.igen«,11 ferner die wirtschaftliche Misere, »Material, 
Farben, alles beginnt zu fehlen« 12 und politische, von Skepsis 
begleitete Unsicherheit angesichts des aufziehenden Natio­
nalsoziaJisrnus, auf der anderen Seite jedoch die namhaftesten 
Fi.irsprecher und Freundschaften, die sich einjunger Maler im 
Mi.inchen der fri.ihen dreiBiger Jahre nur wi.inschen konnce. 
Der bedeutende KunsthandJer Gi.inther Franke hatte sich 
schon 1932, kaum <lass Mader sich wieder in M i.inchen 
befand, zu einer Ausstellung entschlossen; Riemerschmid 
eroffnete sie, Wilhelm Hausenstein und der Schriftsteller 
Konrad WeiB besprachen sie, der Verleger Reinhard Piper 
(1879-1953) wandte ihm seither sein Interesse zu. 
Diesem vielversprechenden Anfang als freier Maler folgte 
<lurch die Errichtung der nationalsozialistischen Diktatur und 
den Krieg ein abruptes Ende. Eine vierjahrige Militarzeir von 
1941 bis 1945 brachte die ki.instlerische Aktivitat zurn volJ­
standigen Sti!Jscand und Maders Gestaltungsdrang beschrank-

7 »Pm10p1ik11111<,, Bleist!/i, 65 x 50 w,, /930 Fow,Auw, te sich in dieser Zeit notgedrungen auf die Formulierung 
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seiner Gedanken: Zum Wesen kiinstlerischen Tuns, zu theo­
logischen Fragen, zur geistigen Simation der Zeit, zu allge­
meinen pessimistischen kulturkritischen Beobachtungen, 
denen immer wieder innig empfundene Naturschilderungen 
gegeniiber stehen. 
Eine reichhaltige malerische Produktion setzte in den fiinfzi­
ger Jahren wieder ein. Jedoch, in dem Mal3e wie er seinen 
eigenen Sril auspragte, emferme er sich von der o ffentlich 
anerkannten Malerei, zu der damals die gegenstandslose 
Kunst avancierce. Das mangelnde lnteresse an seiner BiJdwelt 
fiihrte dazu, class Mader nach den materiellen Noten seiner 
ersten Lebenshalfte nun auch von den Segnungen der W irt­
schaftswunderjahre ausgeschlossen war. Seine Arbeiten auf 
Papier erkJaren sich vor allem auch <lurch den immer wieder 
beklagten Material- und Geldmangel, wovon seine beiden 
Hauptschaffensphasen nach dem Ersten Weltkrieg und nach 
dem Zweiten Weltkrieg gleicherma l3en gekennzeichnet 
waren. Dennoch fasst sich zum Gluck konstatieren, <lass sein 
aus der Not emstandenes Medium einer Tempera-Pastell­
Mischung auf Papier der lntimitat seiner stillen Naturversen­
kung angemessener ist aJs das reprasemativere OlgemaJde, das 
in seinem Werk in der Minderzahl ist. 
Joseph Mader verstarb am 27. Mai 1982 in Landshut. Seit sei­
nem Schlaganfall 1961 war er gesundheitlich angeschlagen 
gewesen. 

bt, Gede11kj a/,r 2005 ji11de11 11och fo{~e11de A11sstelh111ge11 srart: 
Vom 17. 9. bis 20. 11 . 2005 i11 L mds/1111 im Kre11zga11,~ des ehe-

111alige11 Fra11ziska11erkloscers, vera11scaltet vo11 de,, ,\111see11 der Stadt 
L wds/1111. Es ha11de/1 sic/, 11111 die Ubema/1111e ei11er A11sstel/1111g im 
U11iversitdts11111se11111 ,\larb11rg1 die vo111 20. 3. bis I. 5. 2005 statt-

f a11d. Vo111 15. 12. 2005 bis I . 1. 2006 i11 der Galerie der Kii11st­
lerverei11 ig1111,~ D acha11 (KVD) i11 der Bn11111garre11strq/Je. Fiir A11s­
kii11fie steht der Sol,11 des K ii11sclers, H err H a11s Mader, F/11n11e,_~ I , 
85368 M oosb11rg, Tel. 0 87 6 1 / 21 65 z 11r Veifi'ig1111g. 

Anmerkungen: 
' Bncf vom 31. Mai 1959. - Den mnfangre,chen Bnefwcchsel verwahrt Hans 

Mader, Moosburg, in semem Fanuhcnarchiv. 
' Dazu Rainer Z1111111em1<11111: Mu 1hm beg.inn die Malerei neu - Cezanne 

und die Folgen. In: /11gr1d """ der Dol/e11 (H rs.~.): 1111 Widerstand gegen d,c 
Zc1t. M iinchcn/ Berlin 2001, S. 2-17- 2-19. 

' Bnefrnm -1.Apnl 19-16. 
' Bnef ,·0111 21. Mai I 955. 
' 13nef vo111 30. Juli I 951. 
' Bnef vom 27. August 1952. 
• Bnef rnm 2. Ju111 19-16. 
' Vgl. dazu Ramer Zi111111err11a1111 / fla11s .\fader: Joseph Mader. Katalog. o. 0. 

(M iinchen) o.J. (1990) 11111 Lebensabriss und Zcittafel. 
• l:lnef des Synd,kus vo111 28. September 192 1. 

Brief vom 3. Marz 1931. 
Bnef vom 2. Februar 1933. 

" Brief vom 2. Februar 193-1. 

Anschnft der Verfasserin: 
Dr. lngnd von dcr Dollen, Adenauermafle 16, 5360-1 Bad Honnef-R.hondorf 

Das Ende des Zweiten Weltkriegs im Amperland 
Die Kriegs- und Einmarschberichte im Archiv des Erzbiscums Miinchen und Freising 

Vo11 Dr. Lothar Alt111a1111 

Am 25. April 2005 11111rde i111 Rah111e11 ei11er Gedwkvera11sral­
t1111g z 11111 Krie,~se11de 110, 60 J ahre11 i11 der ehe111alige11 K am,eli­
rerkirche i11 M ii11che11 das vo11 Archivdirektor Dr. Peter ~{,sier 
hera11s,~e,~ebene z 111eibii11dige Werk >>Das Ende des Z weite,, Welt ­
kriegs i111 E rzbis /11111 .\1ii11c/1e11 1111d Freisi11g« vo~~estellt. • 
Es handelt sich hierbei um eine vollstandige Edition von 562 
im Archiv des Erzbistums erhaltenen, nach Dekanaten geord­
neten Kriegs- und Einmarschberichten, die auf Anordnung 
des Generalvikars Dr. Ferdinand Buchwieser vom 7. Juni 
1945 von den Seelsorgern des Erzbistums Mi.inchen und 
Freising bis spatestens I . August 1945 zu erstellen waren. Ein 
sole her Bericht hatte zu emhalten: » 1. alle Schaden von Flie­
gerangriffen in der Seelsorgsstelle, besonders an Personen, 
Kirchen und kirchlichen Gebauden ( . . . ) ebenso an Schulhau­
sern, 2. die Vorgange beim Einmarsch der Amerika­
ner ( ... ), ob dabei gekampft wurde, wie die Geistlichen und 
Klosterleute behandelt wurden, ob die Gottesdienstordnung 
gestort wurde, ob und wieviele Hauser, vor allem kirchliche 
Gebaude zu Schaden kamen, ob hierbei Soldaten oder Zivil­
personen um das Leben gekommen sind, wo und wie sie 
beerdigt ( .. . ) wurden, 3. in welchem Umfange und wie lange 
Pli.inderungen vorgekommen sind, besonders auch in Kir­
chen, Klostern und Pfarrhausern ( . . . ).« Trotz dieser einseiti­
gen BetrachtungS\\·eise und des unterschiedlichen lntellekts 
der Verfasser ergeben die Berichte die bislang bedeutendste 
Quellensamm]ung zum Kriegsende in Oberbayern und auch 
im Amperland, wenngleich hier eine grol3e Li.icke <lurch das 
Fehlen der Berichte des Dekanats Altomiinster (bis auf den 
der P farrei Langenpettenbach) zu beklagen ist. 

Kriegifolge11 

Unter Punkt I (Kriegszustand) gingen viele Berichterstatter 
erfreulicherweise i.iber den vorgeschriebenen Rahmen hinaus 
und skizzierten auch ein Bild der Gesellschaft unter der 
NS- Herrschaft, ihre Frommigkeit und Moral, den Mangel an 
Arbeitskraften, das Verhaltnis zu Evakuierten, Zwangsarbei­
tern usw. W ahrend Pfarrer Ludwig Endres feststellt, <lass fi.ir 
R ohrmoos das Wore •>Not lehrt beten« niche gegolten habe, 
meint Expositus Georg Dorsch, <lass <lurch den Krieg im 
Seelsorgsbezirk Adelshofen »religios-kirchliches Leben<< ge­
stiegen sei. Dagegen sei das D enunziantenwesen »arg ins 
Kraut geschossen«, »wie es eben Brauch war seitens des kor­
rupten R egierungssystems«; dies habe »betri.ibliche Streitig­
keiten unter den FamiJien zur Folge« gehabt. 
Pfarrvikar Albert Kreitmayer berichtet aus dem 110-Seelen­
Dorf Asbach bei Petershausen (Dekanat Dachau), <lass 25 
Manner einberufen worden und zehn davon gefallen seien. 
Die i.ibrigen Manner seien zur Arbeit in Betrieben in und um 
Mi.inchen verpflichtet gewesen, so <lass Frauen und Kinder 
zusammen »nut auslandischen Arbeitskraften« die ganze land­
wirtschaftliche Arbeit allein hatten verrichten miissen. Man­
cherorts wie in Hattenhofen und Loitershofen (Dekanat 
Fiirstenfeldbruck) verloren Eltern alle Sohne oder gar alle 
Kinder, so <lass sie niche wussten, wem sie ihren Besitz ver­
erben sollten. Erganzend hierzu erfahren wir von Pfarrer 
Johann Baptist Dippel in Makhing (Dekanat Fiirstenfeld­
bruck), <lass es sich bei den Fremdarbeitern vor allem um 
Polen, Franzosen und Russen gehandelt habe. Erschwerend 
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